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acisindan oldukca yogun gecti. Ekim

ayindaki Reyan Tuvi filmleri goste-
rimleriyle Altyazi Fasikiil Gosterimlerine
basgladik, Kasim’da Artikigler Kolektifi ve
Oktay Ince’nin videolarinin gésterimleriyle
devam ettik, Aralik’ta Hangi Insan Haklar1
Film Festivali'yle igbirligi icinde Fatih
Pinar’la bir Video Atdlyesi gerceklestirdik.
Bu etkinliklerin videolarina Fasikiil'iin web
sitesinden ve sosyal medya hesaplarindan
ulagabilirsiniz. Elinizde tuttugunuz sayinin
Ses kdsesindeyse Fatih Pinar’in video
atolyesinde anlattiklarindan derlenmis bir
6zet bulacaksiniz. Fasikiil’iin bu dordiinci
say1sinin kapaginda da Oktay Ince, Fatih
Pinar, Sibel Tekin, Kazim Kiz1l ve daha birco-
gunun, Tiirkiye’de haber alma 6zgiirliigiiniin
hepten hige say1ldig1 su donemde, kararlilikla
stirdirdiikleri ‘kayit tutma’ eylemliligini
temsil eden bir imaj var: Video kamera.

Gecen sayimizda Kars ve Liileburgaz

sinema topluluklariyla bir séylesi
yapmis, sehirlerine kendi inisiyatifleriyle
bagimsiz filmleri nasil getirdiklerini
konusmustuk. Bu sayinin Seyir kdse-
sinin konugu ise Bogazici Universitesi
Sinema Kuliibii [Bii(s)k]. Bu kdsedeki
soylesilerde, 6zgiirliik alanini genigleten
seyirci inisiyatiflerine dair 6rnekler
vermeyi amagliyoruz. Bii(s)k iiyeleri de,

2 or19’un son birkag ay1 Altyazi Fasikiil

yakin zamanda Bogazici Universitesi'nde
bilet fiyatlarina yapilan zamlara karsi
basariyla sonuclanan miicadelelerinin
safhalarini anlatiyor. Fasikil, yeni yilda da
seyircinin iradesini ortaya koyan bu gibi
deneyimleri paylagmaya devam edecek.
Diinya kosemizde de ‘film gosterme’
ugrasina dair bir soylesi yer aliyor.
Agaclardan Bahsetmek (Talking About Trees,
2019) sinemanin yasak addedildigi bir
iilkede, 60’larin sonundan bu yana faali-
yetlerini stirdiiren Sudan Film Grubunun
¢abalarini anlatan bir belgesel. Filmin
yonetmeni Suhaib Gasmelbari ile yarim
asirdir miicadele veren bu grubun iiyele-
rinin umutlarini nasil canl tuttuklari
uzerine sohbet ettik. Bu sayinin Serbest
Kiirsii kosesinde ise, Roza — Tki Nehrin
Ulkesi (2015) ve Yiizlerle Konusmak (2018)
belgesellerinin yonetmeni Kutbettin Cebe,
Fransa’da bir film festivalinden davet
aldiktan sonra bagina gelenleri anlatiyor;
belgesellerin su¢ unsuru sayildig1 gliniimiiz
Tiirkiye’sine dair fikirlerini paylasiyor.
Fasikiil, sinemada ifade 6zgtirligii
alanini genisletme yoniindeki etkinliklerini
2020’de de siirdiirecek. Aralik ayindaki
Kurgucular Bulusuyor etkinligiyle baglayan,
diger iiretim alanlariyla devam edecek olan
tartigma serisi ve belgesel gosterimleri icin
sosyal medya hesaplarimizi takip ediniz.



HAZIRLAYANLAR Ekrem Bugra Bte, Firat Yicel

Kazim Kizil

PA
NO

kazim
ki1zil'a
eynesil'de
gozalt1

11 yasindaki Rabia Naz

Vatan’in stipheli 6liimiini
aragtiran TBMM Komisyonunu
takip etmek {izere Giresun,
Eynesil’de bulunan belgesel
sinemaci/video-aktivist Kazim
Kizil, gazeteci Canan Coskun
ile birlikte 13 Kasim’da gozal-
tina alindi. Kisa bir siire sonra,
gazeteciler Tugba Demir ile
Tunca Ogreten ve Rabia Naz'in
babasi Saban Vatan ile birlikte
mahkemeye sevk edilen Kizil
ve Coskun, adli kontrol sartiyla
serbest birakildi. S6z konusu
isimlere yurtdigina ctkma

ve miisteki evine yaklagsma
yasaklari da getirildi.

13 Nisan 2018’de evinin 6niinde
yarali olarak bulunan ve kisa
bir siire sonra kaldirildig
hastanede yasamini yitiren
Rabia Naz'in 6liimiiyle ilgili
farkliiddialar 6ne stirtilmiistii.
Rabia Naz'mn dliimiiniin
yiiksek bir yerden diigme ya da
intihar sebebiyle gerceklestigi
iddia edilirken baba Saban
Vatan kizinin araba carpmasi
sonucu yaralandigini ve
intihar siisii verilerek kazanin
gizlenmeye calisildigini

oOne stirmiis, kazay1 yapan

enson|

belgeseline
imza att1.
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kisinin Eynesil Belediye
Baskanrnin yegeni oldugunu
iddia etmisgti. Cogkun ve Kizil,
TBMM tarafindan kurulan

ve bolgeye gelen aragtirma
komisyonunu takip ediyordu.
Olayin ardindan sosyal
medyadan bir aciklama
yayinlayan Kazim Kizil, bir
giin boyunca asilsiz suclama-
larla gézaltinda tutulduklarini
ifade etti. Uzerinde Almanca ve
Kiirtce “ro. Hamburg Kiirt Film
Festivali” yazan bez cantanin
suc unsuru sayilarak alikonul-
dugunu belirten Kizil, ekip-
manlari ve argivine emniyet
tarafindan el konuldugunu
ifade etti. Kizil, daha 6nce de
2017 referandum protestolar1
sirasinda gozaltina alimip i
ay tutuklu kalmugti. “Gosteri
yuriytusleri kanununa
mubhalefet” sucundan beraat
eden Kizil'in “cumhurbagka-
nina hakaret” sucundan aldig
hapis cezasi ise cezaevinde
tutuldugu stire goz dniine
alinarak infaz edilmemisgti. =

Sinemacilarin gézalti ve dava sirecleriyle
ilgili gelismeleri web sitemizin Sinemacilar
Yargilaniyor baslikli sayfasindan takip
edebilirsiniz: <fasikul.altyazi.net>

filmler
“savasa
hayir!”
demenin yolu

TSK'n1in Suriye’nin
kuzeyine diizenledigi
Baris Pinar1 Harekati
aleyhindeki haber,
paylasim ve protestolarin
yasaklandigi glinlerde
filmler “Savaga hayir!”
demenin bir yontemine
dontistii. Barig ve Sinema
Platformu, 22 Ekim tari-
hinden itibaren Twitter
uzerinden savas karsiti
filmlerden sahneler
paylasmaya basladi ve kisa
stirede sosyal medyada
glindem olusturdu.
#SinemaBarisDiyor ve
#BaskaBirSiyaset
Mumkun hashtag’leriyle
yapilan paylasimlarda
Biiyiik Diktator (The Great
Dictator, 1940), Hair (1979),
Full Metal Jacket (1987),

iki Dil Bir Bavul (2008)

ve Fotograf (2001) gibi
savas karsiti filmlerden
parcalar “Savaga

hayir!”
basligiyla
sunuldu. =

Full
Metal
Jacket



Arkadasimiz Cayan

arkadasimiz
cayan

38 (2006), 5 Nolu Cezaevi
(2009) ve Bakur (2014) gibi
belgesellerin yonet-
meni Gayan Demirel’in
hayatina kameralariyla
eslik eden arkadaglarinin
cektigi Arkadagimiz
Cayan belgeselinin 10.
Hangi insan Haklar1?
Film Festivali'nde
gerceklestirilen ilk
gosterimi bityiik ilgi
gordii. Belgeselde 2015’te
kalbinin bir siire durmasi
sonucu beyninde

hasar meydana gelen
Demirel’in her seye
ragmen hayatla kurdugu
giiclii bag gozler dniine
seriliyor. Gosterimin
sonrasinda gerceklesti-
rilen Donemi Belgelemek:
Bir Engelli Kosu baglikli
forumda, Bakur belge-
seliyle ilgili davada %90
engelli raporu olmasina
ragmen 4 buguk y1l hapis
cezasina ¢arptirilan
Demirel’in hukuk miica-
delesine sinemacilarin
nasil destek olabile-
cekleri konusuldu. =

kuyu'nun
yolculugu

Veysi Altay imzali Kuyu (Bir,
2018) belgeseli festival yolcu-
luguna devam ediyor. Bugiine
kadar katildigi festivallerden
13’1 en iyi belgesel olmak tizere
toplamda 24 6dil kazanan
Kuyu, son olarak Aralik

ayinda ftalya’da katildigi iki
festivalden de 6diille dondii.
ftalyanin Cagliari bolgesinde
diizenlenen 6. Babel Film
Festivali’nden ve Roma’da
gerceklestirilen 5. Fabrique

Du Cinema Awards’tan en iyi
uluslararasi belgesel ddiilleri
alan Kuyu'yla ilgili Babel Film
Festivali’nin 6diil gerekgesinde
yOnetmenin cesaretine ve Kiirt
sorununu giiglii ve cesur bir
bigcimde anlatabilmis olmasina
vurgu yapildi. Nijin (Yeni Yasam,
2015) belgeselinin Batman’daki
bir gdsterimi nedeniyle hapis
cezasi alan ve hakkinda yurtdi-
sina cikis yasagi bulunan Altay,
odiil torenlerine katilamazken
yonetmenin filmi diinyay1
gezmeye devam ediyor. 1

Veysi Altay ile Kuyu tizerine gercek-
lestirdigimiz Gelecege Dénlik Filmler
baslikli s6ylesiyi <fasikul.altyazi.
net> adresinden okuyabilirsiniz.

efecan
senolsun
hakim
karsisinda

Yasamayanlar adl1 internet
dizisinin cekimleri esna-
sinda oyuncu Elit fgcan’a
cinsel saldir1 ve hakarette
bulunan Efecan Senolsunun
yargilandigi davada ilk
durusma 17 Ekim’de
gortildii. Sanik Senolsun,
hakkindaki su¢lamalari
reddederken Igcan ve
avukati sette yaganan
cinsel saldirinin detayla-
rin1 dile getirdiler. Sanik
Senolsun’un avukatinin Elit
iscan ve Efecan Senolsun'un
gecmiste ¢ekilen bir set
fotografini cinsel saldiriy1
megrulagtirma amaciyla
kullanmak istemesi tepki
¢ekti. Durusma sonunda
mahkeme, gelecek celsede
taniklarin dinlenmesine
karar verdi ve davay1 12
Mart tarihine erteledi.
iddianamede yer alan tanik
ifadeleri de cinsel saldir1

ve hakaretin gercekles-
tigine isaret ediyor.
Davanin bagindan itibaren
Elit igcan’in yaninda yer
alan ve davanin kamuoyuna
yansimasinda énemli bir
rol oynayan #SusmaBitsin
platformu tiyeleri de
durusmayi yerinde takip etti
ve Iscan’a destek verdi. 25
Ekim 2018’de Iscan’m olay1
aciklamasinin ardindan
Oyuncular Sendikasi da
iscan’a destek vermisti. m



odul cikmazi

Film festivalleri bolca
para odiila dagitiyor,
ancak bu stire¢ her
zaman sinemacilarin
lehine islemiyor. 2018
yilinda diizenlenen
55. Antalya Film
Festivali kapsa-
mindaki Antalya
Film Forum’da TRT
Odalir'nii almaya

hak kazanan Mor
Menekseli Kadinlar
projesinin yapimcisi
BESTE YAMALIOGLU
yasadiklarini
anlatiyor.

2018 yilinda Zeynep
Atakanin direktorligint
yaptig1 Antalya Film
Forum Belgesel Pitching
Platformu’na Sezen
Kayhan yonetmenliginde
gelistirdigimiz belgesel
projemizle secildik ve 30
bin TL olarak anons edilen
trt Odiilii’nii almaya hak
kazandik.

Festivalin hemen
ardindan TrT, 6diil
parasini 6deyebilmek
i¢in 30 bin TL +KDV
fatura gondermemizi
istedi. Bu stire¢ boyunca
Antalya Film Forum
yetkililerinden kimse
odiil 6demesi ile ilgili
bir aciklama yapmadi.
Fatura karsiligi olarak
35.400 TL 6deme
yapmasi gerekirken 30
bin TL 6deme yapan TRT

aciklama olarak yatirilan
meblagdan %20 oraninda
veraset intikal vergisi
distldiigini belirtti.
Olmas gereken prose-
diiriin ya fatura kesimi ya
da veraset intikal vergisi
uygulamasi oldugunu ifade
ettik ve vergi diisiildigii
icin faturayi iptal etmek
istedik. Ancak buna cevap
olarak, mali y1l gectigi
icin faturay1 iptal edeme-
diklerini belirttiler ve

bu durumla ilgili hicbir
¢6zliim bulunamadz.

Tiim bu stire¢ boyunca
Antalya Film Forum ekibini
bilgilendirdik ve kendi-
lerinden araci olmalarini
istedik. Projemizi sunarak
katkida bulundugumuz bir
platformun yetkililerinin
bize liciincii partilerle
iletisimde araci olmasi
gerektigini diistiniiyoruz.
Zeynep Atakan problemi
anlattigimiz ilk mail’e
cevap verip durumu TRT
ile goriisecegini bildirdi.
Ardindan attigimiz iki
takip mail’i sonrasi asistani
TRT'nin vergi diigiilmiig
6demesinin bilgisini verdi.
Halbuki biz tam da bu
sorundan yakiniyorduk.

Sonug olarak, fazla
fatura kesme durumunda
kaldigimiz i¢in 6diil
parasindan ekstra vergi
6dememiz gerekti. Bundan
dolay1 hem sirket olarak
zor durumda kaldik hem
de finans planimizda agik
olustu.

Fatin Kanat

fatin kanat’a
gozalt1

Aralarinda Ankara merkezli
sinema grubu Sinetopyanin
kurucularindan, belgesel
yonetmeni ve insan Haklar1
Dernegi (inp) Ankara Subesi
Es Bagkani Fatin Kanat'in
yani sira ¢ok sayida siyasetci
ve insan haklar1 savunucu-
sunun bulundugu 11 kisi 27
Kasim’da Ankara’da gbzaltina
alindi. Gozaltilarin gerekee-
sinin 2016 yilinda yasanan
sokaga cikma yasaklari sira-
sinda yapilan ‘beyaz bayrak’
eylemlerine katilmak oldugu
belirtildi. Halepge: Sonsuz
Umut (2011), Cocuklar Naziktir
(2014), Tiikenmeyen Umut:
TEK-DER (2016) gibi belgesel-
lerin yonetmenligini yapmis
olan Fatin Kanat, diizenledigi
film festivallerinin yani sira
fran Sinemasinda Kadin
kitabinin yazari olarak da
taniniyor.



kayseri'de
gosterim
kosullarina
protesto

7. Kayseri Film Festivali'nde
Burak Cevik’in Aidiyet
(2019) ve Serhat Karaaslanin
Gortilmiigtiir (2019) film-
lerinin ulusal yarigma
programindan ¢ikarilmasi,
Tiirkiye’deki festivallerin
gosterim kosullarina dair
tartigmalari yeniden alev-
lendirdi. Festivalin ilk plan-
lanan tarihte yapilmayip
ileri bir tarihe ertelenmesi
sebebiyle daha 6nceden
rezerve edilen salonlar:
kullanamadigini iddia eden
festivalin, yarigma filmle-
rini jlriye bir otelin konfe-
rans salonunda kurulan
perde ve projeksiyon sistemi
tizerinden izlettigi ortaya
cikt1. Yonetmenler Burak
Cevik ve Serhat Karaaslan

dunyadan

81yagindaki tinlii oyuncu Jane

Fonda her cuma Amerikanin
bagkenti Washington pc’de
Kongre binasi 6niinde yaptig1
eylemlerle iklim krizine dikkat
cekiyor. Tk defa 11 Ekim’de
olmak tizere dort kez gozaltina
alinan Fonda'nin eylemlerine
Ted Danson, June Diane
Raphael, Diane Lane ve Sally
Field gibi oyuncular da katild1.
The Absence (2019) adl1 iran
yapimi belgesel, Amsterdam
Belgesel Film Festivali'ndeki

sosyal medya hesaplarindan
aciklama yaparak
filmlerinin jliriye sinema
salonunda izletilmesini
talep ettiklerini fakat
festivalin bu kogullar
saglamadigini, link
paylasmak istemedikleri
icin de filmlerinin
yarigmadan cikarildigini
duyurdu. Festival yonetimi,
yonetmelikteki bir maddeyi
gerekce gostererek, diger
filmler linkten izlendigi
i¢in, s6z konusu yonetmen-
lerin filmlerini sinema salo-
nunda izletme yontindeki
1srarlarini ayricalik talebi
olarak yorumladi. Cevik ve
Karaaslan ise “festivalde
film sinemada izlenir”
vurgusu yaparak, festival-
lerin filmleri hem seyirci-
lere hem de jiiri tiyelerine
ideal kosullarda goster-
mekle yiikiimlii olduklarini
hatirlatt.

(1DFA) gosteriminden bir giin
once programdan ¢ikartildi.
Belgeselin programdan
¢ikartilma nedeni olarak,

iran devletiyle iligkili bir
kurumdan (Islamic Revolution
Documentary House) para
destegi almig olmasi gosterildi.

The Absence iranh Kiirt bir ¢iftin

2017 depremi sonrasindaki
hayatina bakiyor.
Giircistan’da halk danslar1

toplulugundaki geng bir erkegin
escinselligini kesfetmesini konu

alan Ve Sonra Dans Ettik’in (And
Then We Danced, 2019)

gug birligi'nden
mimar sinan
aciklamasi

Sinema Meslek Birlikleri Gii¢
Birligi, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi biinye-
sinde faaliyet gosteren Prof.
Sami Sekeroglu Sinema-Tv
Merkezinde bir siire 6nce
yasanan atama krizine yonelik
yazili bir basin agiklamasi
yayinladi. Agiklamada, Prof.
Sami Sekeroglu ve diger akade-
misyenlerin merkez biinye-
sindeki film arsivinin yeniden
yapilandirilmasi siirecine
dahil edilmesi gerektigi ifade
edildi. Ocak 2019’dan beri
okulun rektorii olarak gorev
yapan Handan Inci Elci, Ekim
ayimnda Prof. Sami Sekeroglu
Sinema-1v Merkezi’nin yeni
mudiri olarak kendini atamis,
bu da merkeze yonelik bir
tasfiye operasyonu yapildigi
tartigmasini dogurmustu.

8 Kasim’daki Batum prémiyeri ve
iilke capindaki gosterimlerinde
milliyet¢i ve dindar gruplar
organize saldirilar gerceklestirdi.
Filmin gosterimine yonelik,
radikal sag gruplar ve Giircii
Ortodoks Kilisesi'nden tehdit
mesajlar1 gelmisgti.

Alev Almig Bir Geng Kizin
Portresinin (Portrait de la Jeune
Fille en Feu, 2019) basrol oyuncusu
Adele Haenel, Seytanlar (Les
Diables, 2002) filminin yonetmeni
Christophe Ruggianin sette
ve sonrasinda kendisine cinsel
saldirida bulundugunu agiklad.



pano

o sehre geri
donduk mu?

Bu yilin en ¢ok beklenen
sinema olaylarindan 56.
Antalya Altin Portakal Film
Festivali, 26 Ekim-1 Kasim
tarihleri arasinda gergek-
lestirildi. Antalya, 2014’te

on jliri tarafindan secilmis
olmasina ragmen festival
programindan ¢itkarilan
Reyan Tuvi imzal Yeryizii
Askin Yiizii Oluncaya Dek
(2014) filminin sansiirlenme-
sinin ardindan 6nce belgesel
ve kisa film, sonrasinda
ulusal uzun metraj yaris-
masinin programdan
kaldirilmasiyla sansiir
tartigmalarinin merkezine
yerlesmisti. Bu siirecte “Altin
Portakal” adi resmi adindan
¢ikarilan, 6diil heykelcigi
degistirilen festivalin ulusal
yarigmasi, yonetmen Kaan
Miijdeci'nin 6nderliginde bir
grup sinemaci tarafindan
istanbul’da alternatif
bigimde, “Bir giin yine done-
cegiz o sehre!” sloganiyla
diizenlenmisti. 31 Mart’taki
yerel segimlerde yonetimin
cHP’li Muhittin Bocek’e
gecmesinin ardindan
kamuoyunda ulusal
yarigmalarin Antalya’ya
donecegi beklentisi
olusmustu. Beklenen oldu
ve 56. Antalya Altin Portakal
Film Festivali’yle ulusal
yarigmalar Antalya’ya

geri dondii ancak bilhassa
sanstirle yiizlegsme ve sektor
iradesinin arkasinda durma

Bozkir'in yénetmeni
_ Ali Ozel'e, |

En lyi Film 6diliini

belediye baskam
i Muhittin Bocek takdim etti.

konularinda festivalin ne
denli iyi bir sinav verdigi
halen tartigma konusu.
Festivalden 6ne ¢ikan

satir baglari su sekilde:

# Buyil “6ze doniis” tema-
siyla diizenlenen festival,
Altin Portakal adini da
resmi adina geri kazandird.
Festivalin sembollerinden
olan ve eski yonetim
tarafindan degistirilen 6diil
heykelcigi de orijinal tasari-
mina dondii. Festivalin ilk En
fyi Kadin Oyuncu 6diiliini
kazanan Tiirkan Soray, festi-
valin bu yilki afisinde yer
aldig1 gibi geleneksel kortejin
ardindan acilig téreninde de
bir konugma yapt1. Ge¢miste
yaganan sansir vakasi ve
ardindan gelen sinemaci-
larin boykot karar1 sonra-
sinda kaldirilan belgesel ve
kisa film yarigmalarinin

yani sira 2017’den bu yana
yapilmayan ulusal yarigma
da bu yil festivale geri dondii.
#* Festival 6ncesinde

sinema sektoriinde olugan
beklentiler dogrultusunda
2014’ten bu yana yaganan
sansiir olaylariyla diirtist

bir ylizlesme firsati festival
yonetimi tarafindan
degerlendirilemedi. Sinema
Yazarlari Dernegi (SiyAD)

ve Belgesel Sinemacilar
Birligi’nin (BsB) yani sira
cesitli meslek birliklerinin de
dillendirdigi, 2014’te sansiir
nedeniyle gosterilemeyen
filmlerin bu yil seyirciyle
bulusturulmas: ve yaratici-
larina iade-i itibar yapilmasi
talepleri karsilik bulmadi.

* Festivaldeki ulusal
yarismanin kaldirilmasi
nedeniyle Istanbul’da 2017 ve
2018 yillarinda diizenlenen

AltyaziFasiUl



alternatif Ulusal Yarigma’nin
odiil kazananlari i¢in bir
odiil toreni diizenlendi.
Gectigimiz iki yilda 6diil
kazanan sanatgilara
Altin Portakal 6diilleri
takdim edildi. Bununla
birlikte, 6diil toreninde
gosterilmek tizere Ulusal
Yarigma ekibinin hazirladig:
videonun belli sahnelerinin
festival yonetimi tarafindan
kesilmis olmasi dikkat gekti.
Térenin ardindan Hillside
Su Otel’de gerceklegtirilen
partinin dncesinde ise 140
Journos’un 2014-2019 yillari
arasinda yasanan sansur
vakalar1 tizerine hazirladigi
film seyirciyle bulustu.

Bu yilki festivalin en
cok beklenen etkinligi
biitlin sinema kamuoyunda
olusan beklentiyi karsila-
mas1 umulan ti¢c oturumlu
Sinemamizin Diinii, Bugiini,
Yarini paneliydi. Yapimci
Yamac Okur moderator-
ligtinde gerceklestirilen
panelin ilk oturumunda
yeni sinema yasasinin
etkilerinin yani sira destek
ve fon gibi finansal mese-
leler konusulurken ikinci
oturumda dagitim konusu
tartisildi. Panelin belki de
en ¢ok beklenen Sinemada
ifade Ozgiirligii oturumu
ise panele ayrilan ii¢ saatlik
siirenin sonuna sikisti ve
tartismaya muhtac pek ¢ok
konu dile bile getirilmemig
oldu. Panelde konusmaci
olarak yer alan belgesel
sinemaci Nalan Sakizh

ve Hiilya Ugur Tanriover,
sansir, otosansir ve
ozgtirlilk meselelerinden
bahsederken sonrasinda

s0z alan yonetmenler Ezel
Akay ve Kaan Miijdeci,
sansiiriin her tilkede
gortildigiini, sanatcinin
sansiirden kagmak i¢in
yaratici ¢oziimler iiretmekle
yiiktimlii oldugunu belirt-
tiler. Salonda yer alan dinle-
yicilerden Aydin Sayman bu
konugmalar tizerine s6z alip
tiim konusmacilari kinadi ve
“Sanatcilarin ifade 6zgiirlii-
giinii savunma mecburiyeti
vardir. Bundan bahsetmeden
sansiir paneli yapilamaz,”
ifadelerini kullandi. Sayman,
sonrasinda yazili olarak

da bir agiklama yaparak
panelin sektoriin beklen-
tilerini kargilamaktan

uzak bir bicimde gercek-
lestirildigini savundu.

Paneli yerinde takip eden
Coskun Liktor, Altyazinin
web sitesi i¢in kaleme aldig1
Antalya Gunliikleri'nde
suifadelere yer verdi:

“Bes y1ldir sansiirle
yuzlesmekten kacan Antalya
Film Festivali, sansiirle
imtihaninda bu yil da sinifta
kald1. ifade 6zgtirliigi
konulu panelde, politik
baski1 ve sansiire maruz
kalan sinemacilarin ad1
bile anilmadi. Her ne kadar
birileri gérmek istemese
de bu iilkede ag1ir ceza
mahkemelerinde yargilanan,
hiikiim giyen yonetmenler
var: Bakur’un yonetmenleri

Cayan Demirel ile Ertugrul
Mavioglu, Bahoz (Firtina,
2008) ve Zer (2017) filmle-
rinin yénetmeni Kazim Oz,
onlardan sadece birkaci. Ve
sinemacilar hep bir agizdan
giir bir sesle ‘Sinema yargi-
lanamaz,’ diye haykirmadigi,
ellerini tagin altina koyup
miicadele etmedigi siirece
ifade 6zgiirliigii agisindan
¢ok daha karanlik giinlerin
ufukta olduguna kugku yok.”
Festivalin son giinlerine
ise diger tiim meseleleri
golgede birakan 6diil toreni
tartigmasi damga vurdu.
Bagkanligini yonetmen Zeki
Demirkubuz’un iistlendigi
jirinin 10 dalda 11 6diil
verdigi Bozkir (2019), bu
alanda bir rekora imza
att1. Yonetmenligini Ali
Ozel’in iistlendigi filmin
ozellikle festivali takip eden
sinema yazarlari tarafindan
begenilmemis olmasi ve jiiri
bagkani Demirkubuz’un
En lyi Yénetmen 6diiliinii
verirken yaptig1 sinema
kamuoyuna yonelik agir
elestiriler iceren konugmasi,
jiri kararlarini tartismal
hile getirdi. Odiil tore-
ninden sonra birer aciklama
yayinlayan sevap ve farkl
meslek orgiitlerinin
bir araya getirdigi Film
Festivalleri Degerlendirme
Kurulu, verilen odiillerin
ikisinin yonetmelige
aykiri oldugunu belir-
tirken yetkili merci olan
festival yonetiminden bir
aciklama talep ettiler.



yeni sinema
yasasinin
yonetmelikleri

1 Temmuz 2019 itibariyla
yiriirliige giren yeni
sinema yasasuyla ilgili
yonetmelikler Ekim
ayinda yayinlandi. Yeni
diizenlemeler kimi olumlu
degisiklikler icerse

de sektordeki yapisal
sorunlara ¢6ziim olup
olamayacaklari belirsiz.

2018 y1linin sonbaharinda,
anaakim yapimcilarla, sinema
salonlarmin biiytik bolimiint
elinde bulunduran cgv Mars
arasinda, bilet fiyatlar1 ve gise
gelirlerinin paylagim oranla-
rina dair yaganan ihtilaf gtin
yliziine ¢ikmisti. Bu, sektorde
yillardir mevcut olan sinema
yasasinda degisiklik yapilmasi
beklentisini hizla tilkenin

ve hiikiimetin giindemine
tagimis ve degisiklik tasarisi
18 Ocak 2019’da mecliste
gortigiilerek yasalagmisti.
Kanunun, 6zellikle sinema
filmlerinin siiflandirilmasi
ve sinema salonlarinda bilet
satig1, promosyon uygula-
malari, reklam stireleriile
ilgili degisiklik maddelerinin
1 Temmuz 2019’da uygulan-
maya baglanmasina ragmen,
yasayla ilgili yonetmelikler bir
tiirlii yayimlanmamgti. Oyle
ki, gectigimiz Nisan ayinda,
yapim destegi alan pek ¢ok
proje sahibi, ilgili yonetmelik
hazirlanmadig icin, Sinema
Genel Mudiirliigiiyle sozlesme

imzalayamiyor, filmlerin
prodiiksiyon agamasini
bir tiirli baglatamiyordu.
Beklenen yonetmelikler,
nihayet gectigimiz Ekim
aymnda Resmi Gazete'de
yayimlanarak yiiriirliige girdi.
Sinema filmlerinin
degerlendirilmesi ve siniflan-
dirilmasina dair yonetmelik,
sinema salonlarinda gosterilen
reklam ve fragman stirelerinin
diizenlenmesi, gise verilerinin
sagliklh sekilde toplanmasi
i¢in ortak yazilima gecilmesi
ve sinema biletlerindeki
indirim kategorilerinin detayh
sekilde belirlenmesi gibi
olumlu diizenlemeler iceriyor.
Ancak, filmlerin kayit tescil ve
smiflandirilma siirecindeki
devlet biirokrasisi agirhgi,
hem alt kurullar, hem de tist
kurul diizeyinde ayni sekilde
korunuyor. Her ne kadar sinif-
landirmada yas kategorileri
cesitlendirilse de, degerlen-
dirme kurullarinin bir filmin
ticari gosterimine engel olma,
yani filmi sansiirleme yetkisi
ayni sekilde devam ediyor.
Yonetmelikte, film festival-
lerinde 2015’te Bakur filminin
Istanbul Film Festivali'ndeki
gosterimine engel olunmasi
sonrasi baslayan eser isletme
belgesi krizini ¢6zmeye yonelik
bir madde de var. Buna gore,
kayit tescili hentiz gercekles-
memis filmler, festival, 6zel
gosterim ve benzeri kiiltiirel
ve sanatsal etkinliklerde 18+
yag isaretiile gosterilebilecek.
Bumadde, bir ara ¢oziim
saglasa da, kayit tescil siirecine

girmeyecek pek ¢ok bagimsiz
filmin festivallerde 18 yas
altiizleyicilerle bulugmasini
siirlandirma ihtimali yiiksek.
Yonetmelikteki bir diger sorun,
sinema filmlerinin vizyon
tarihinden 5 ay ge¢cmeden
ucretli yayin yapan Tv ve
platformlarda, 6 ay gegmeden
de tlicretsiz yayin yapan Tv

ve platformlarda yayinlan-
masini yasaklayan maddesi.
Gosterim alternatiflerinin
hizla gesitlendigi ve platformlar
arasi gosterim stirelerinin
hizla kisaldig: giintimtiz
sartlarinda, bu siirelerin
sektor bilesenleri tarafindan
degil, yasayla belirleniyor
olmas, yine kat1 bir uygulama
olarak dikkat cekiyor.

Sinema sektoriindeki
destekleri ve film ¢ekim izinleri
ile ortak yapimlari diizenleyen
yonetmeliklerin de, benzer
sekilde, kimi olumlu degisik-
likler igerseler de, sektordeki
yapisal sorunlara ¢oziim
olup olamayacaklari oldukca
belirsiz. Destek kategorilerinin
artmas, 6zellikle ortak yapim
destegi ve yerli film gosterim
destegi kategorilerinin eklen-
mesi ve degerlendirme kurulla-
rinin sayisinin artmasi, olumlu
gelismeler olarak goze carpiyor.
Ancak, kurullarda bakanlik
tarafindan belirlenen tiye
oraninin artirilmis olmasi, yeni
eklenen dizi film ile yabanci
film destek kategorilerinin
nasil uygulanacagi, ayr1 biitce-
lerinin olup olmayacagi gibi
konular muglakligini koruyor.
Ozellikle, tamamen ticari



dinamiklerle, biiyiik 6lctide
televizyon kanallar: tarafindan
finanse edilen dizi filmlere
Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi
biitcesinden destek verilecek
olmasi, sektorde bagimsiz
film yapimcilarinin tepkisini
¢ekiyor. Bunun yaninda,
Tiirkiye’den bir yapimeinin,
kiigtik ortak oldugu bir proje
icin destek bagvurusunda bulu-
nabilecek olmasi, yeni yasa ve
yonetmelikteki en olumlu degi-
sikliklerden biri. Buna gore,
Tiirkiye’den yapim sirketleri,
kiiciik ortak olduklari ulus-
lararasi ortak yapimlar igin,
kendi paylarinin %50’sine kadar
Kiiltiir Bakanlhigr'na destek
basvurusunda bulunabilecek.
Desteklerin kullanimina
dair Ocak ayindaki kanunla
getirilen en biiytik degisiklik-
lerden biri, destek kategorile-
rinin timinin “geri 6demesiz”
hale getirilmesi, yani “hibe”
statiistine cevrilmesiydi.
Ancak, pek ¢cok destek katego-
risinde, destek alan yonetmen
ya da yapim sirketinin destek
tutarma karsilik 6183 say1li
Amme Alacaklarinin Tahsil
Usulii Hakkinda Kanun’'da
belirtilen teminat ve kefalet
gosterme sartlar, yeni
yonetmelikte de ayni sekilde
korunmus durumda. Ozellikle
finansal agidan giiclii olmayan
bagimsiz yapimeilarin ve ilk
filmlerini cekecek yonet-
menlerin, teminat ve kefalet
konulariyla ilgili sozlesme
stirecinde yasadiklar: sikintilar,
yeni yonetmelikte de devam
edecek gibi goziikiiyor.

altin koza
raporu

Sinema sektoriiniin farkl
yakalarindan meslek birligi ve
derneklerin temsilcilerinden
olusan Sinema Platformu
Festivaller istisare Kurulu,

26. Adana Altin Koza Film
Festivali’nin ardindan bir
gozlem raporu yayinladi

Bu yilki festivalin olumlu ve
olumsuz yonlerine yapilan
vurgularin yani sira festivalin
gelecek vizyonuyla ilgili
oneriler festival yonetimi

ve kamuoyuyla paylasildi.
Raporda yakin zamanda
yapilan yerel secimler

sonras1 Adana Biiyiiksehir
Belediyesi'nde ve festival
yonetiminde yaganan kan
degisiminin etkilerine dikkat
cekilirken festivalin cesitli
kategorilerde yagadigi sorunlar
Ozetlendi. Bilhassa jiiri ve 6n
jiiri secimlerinde yaganan
sorunlara vurgu yapildu. Jiiri
iiyelerinin sinema profes-
yonellerinin agirhikli oldugu
bir diizende olusturulmasi
gerektigi ifade edildi. Jiiri
bagkaninin jiiri iiyelerinin
oylariyla belirlenmesi 6nerisi
paylagild. Festivaller konulu
panelin yeterli derecede
duyurulmadigina vurgu
yapildi. Raporda, festivalin

bu y1l géreve baslayan yeni
yonetiminin gelecek i¢in umut
vaat ettigi de ifade ediliyor.

SineBU
zamlarina
protesto

Bogazici

Universitesi

biinye-

sinde calisan ancak
disaridan gelen

seyircilere de acik

olan SineBu'nun

bilet fiyatlarina yapilan
zamlar sosyal medyada
yayinlanan bir video
vesilesiyle giindem yaratti.
SineBu'nun kurulugunda
dogrudan pay1 olan

ve halihazirda salonu
haftanin iki giinti etkinlik-
lerii¢in kullanan Bogazici
Universitesi Sinema
Kuliibii'niin [Bii(s)k] tiyeleri
tarafindan cekilen videoda
orantisiz bir bicimde ve
habersizce uygulanan
zamlarin sinemanin seyirci
dostu ortamina zarar
verecegi ve sinemanin
aldig1 Eurimages fonunu
tehlikeye sokacagi vurgu-
landi. Sosyal medyada
#sinebuhepimizin
hashtag’iyle yayilarak okul
i¢i ve okul digindan pek ¢ok
destek goren kampanya
kisa siirede basariya ulasti
ve iiniversite yonetimi
zamlar1 biiyiik 6l¢tide

geri ald1. SineBu, Bagka
Sinema filmlerine de ev
sahipligi yapmakta.

Bli(s)k tyeleriyle zamlara karsi
yurdttikleri micadele sirecini ve
kultbin faaliyetlerini konustugu-
muz séylesi Seyir késemizde.



bir ses
duyunca

10. Hangi Insan

Haklarn Film Festivali
kapsaminda Altyazi
Sinema Dernegi'nde bir
atolye gerceklestiren
FATIH PINAR, fotograftan
videoya, seslerden
hikayelere uzanan
yolculugunu anlatti.
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"- -7'ak|n tarihimizin pek cok 6nemli anina
Fatih Pinar’in video-réportajlari
tizerinden taniklik ettik bir cogumuz.

Bir avuc kalmis muhalif medyanin tamamen

susturulmaya calisildigi, en temel haklardan

olan haber alma 6zgirliiglniin toptan hice
sayildigi bir dénemde, hizla iiretilip dolasima
giren bu videolar biiyiik bir boslugu doldurdu.

Ama etkisi basitce haber iletmek lizerinden

tanimlanabilecek videolar da degildi bunlar.

Konulara geleneksel gazetecilik refleksle-

rinden bambaska bir tavirla bakan, tarihsel

stireclerden etkilenen insanlarin hikayelerine
odaklanan, yasananlari belli bir anlamsal
baglama oturtan bu videolar toplumsal
hafizamiza bir stirii mekanin, insanin, acinin,
miicadelenin imgelerini ekledi. Fatih Pinar
gectigimiz ay Altyazi Fasikil Gosterimleri
kapsaminda verdigi video atélyesinde, yillar
icinde Urettigi cesitli islerden 6rnekler gosterdi
ve fotograftan belgesele uzanan hikayesini
anlatti. Video-aktivizme ilgi duyanlar icin
pratik bilgiler de verdi, ele aldigi konulara

nasil yaklastigini, sahada nasil calistigini,

hikayelerini nasil kurguladigini da anlatti.

Diger yandan, kendine cagina taniklik etme

misyonu bicen bir aktivistin kisisel dyksii, 90

sonlarindan gliniimize kadar llke glindeminin,

medyanin ve teknolojinin gecirdigi donemec-
lere dair daha biiyiik bir tabloyu da ortaya
cikarmis oldu. Video atélyesinde anlattikla-
rindan bir 6zetle s6zil Fatih Pinar’a birakiyoruz.

Kendi kigisel hikdyemle yakin dénem
toplumsal siirecleri ve birtakim tekno-
lojik gelismelerin tarihini i¢ ige gecirerek
anlatacagim. Giinkii analogdan dijitale
gecis, sonra video ¢ekebilen dijital fotograf
makinelerinin ortaya cikisi, daha sonra
internetin ve arkasindan sosyal medyanin
hayatimiza girmesi benim tiretimimi de,
video-aktivizme varan kisisel stirecimi de
sekillendiren gelismelerdi.

Fotografa ilgim izmir’de {iniversite-
deyken bagladi ve yapmak istedigim igin



bu oldugundan emin olunca okulu birakip
fotografci olabilmek i¢in Istanbul’a geldim.
Atlas dergisinin fotografcisi olmak isti-
yordum. Internet 6ncesi dsnemde herkesin
hayallerini siisleyen bir seydi bu. Ilk kez,
1998’de Diyarbakir’da cektigim fotograflar
begenilip yayinlandi Atlas’ta. O fotograflarla
birlikte tarzim da en bastan ortaya ¢ikti.
Sonrasinda Atlas dergisi i¢in ¢ektigim fotog-
raflar hep sosyal ve kiiltiirel konulara, insan
hikayelerine odaklanan igler oldu. O dénem
Bitlis’te, Batman’da, Hizan’da, Pervari’de,
Sason’da, Semdinli’de fotograflar cektim.
Beytiigsebap’ta koyleri bosaltilmig, kendi-
lerine gecici evler yapmis olan insanlarin
hikéyelerini anlattim mesela fotograflarla.
Atlas, bir cografya dergisiydi tabii ama sen
yaptigin zaman, belgesel fotografa ve politik
fotograflara zemin acan bir mecraydi. Daha
dogrusu bizim jenerasyon a¢t1 bu zemini.
Benim digimda Saner $en, Sebnem Erac gibi
isimler vardi. Bizim etkimizle daha sosyal

ve politik yonii kuvvetli igler yayinlanmaya
basladu.

Sonrasinda savas muhabirligine
basladim. 2002’de ikinci Intifada dsneminde
Filistin’e gittim. 2003’te ABD Irak’ iggal etti-
ginde de oradaydim. Cok agir deneyimlerdi
bunlar. Savag muhabirligi yapiyorsan, bir
savag varsa orada olmak zorunda hisse-
diyorsun kendini ama sonrasinda koti
etkiliyor seni. Bu deneyimlerin ardindan
ne yapmak istedigimi, nasil bir fotografc:
olmak istedigimi yeniden diistindiigéim bir
donem oldu. Sokaktan hikéyeler anlatmayi,
insanlara odaklanmay1 istedigime karar
verdim ve 2004te foto-roportaj seriiveni
basladi. O zaman daha tek bir haber sitesi
vardi, benim evimde internet yoktu bile.
Atlas’tan ayrilmig durumdaydim. Ntvmsnbc
ile gortisiip onlara foto-réportaj formatinda
igler yapmay1 6nerdim. O dénemki kosul-
larda foto-roportaj yayinlamanin teknik
olarak nasil miimkiin olacagi uzun uzun




.| Pmar’in yénetip kurguladig: 55

. Kaza Degil Cinayet (2019) belgeseli,

10. Hangi Insan Haklan Film

Festivali'nde seyirciyle buiu‘§tu.

vurmayacag

DALET ARIYORUZ!

KARARI TANIMIYORUZ!
ADALETISTEGIMIZ DE,

& MUCADELEMIZ DE2
ECEKY

tartisildi hattd o giin. Sonucta ¢ozildi ve is yani; goriintiiniin yanina ses ekleyerek.

iiretmeye bagladim. Boylece Tiirkiye’de ilk Foto-roportaj, algilarimi da dontistiirmeye
foto-réportajlari ben yapmig oldum. Biraz basladi. Galigmaya ciktigimda artik sadece
da caresizligin verdigi bir yaraticilikt1 bu. goriintiiye odaklanmiyordum, mesela bir

Higbir zaman kadrolu, maasgli,
sigortali bir isim olmadig1
icin hep kendime bir alan

ses duyunca aradigim hikayenin
orada oldugunu sezip oraya
yonelebiliyordum.

Surekli

ac1p oradan ylirtiimek Bu arada dijital
durumundaydim. 1 Mays, kamera kullanmaya
Bu arada 2004’te 8 Mart gibi konular basladim ama
héla analog kamera tizerine calistiginda tam o giinlerde
kullaniyordum. artik “seninle Ntvmsnbc’den,
Fotograf cekip calismayacagiz” biitceleri olmadig
yikatip taratiyordum. bile denmiyor, gerekcesiyle iglerimi
Teorik anlamda, telefonlanna yayinlamaya devam
kurgu yapmaya o cikmuyorlar. edemeyecekleri bilgisi

zaman, foto-roportajla geldi. Yine igsizlik ve yeni

basladim diyebilirim arayiglar donemi bagladi. Bu
aslinda. Ciinkii hikdye nasil arada kamerama siirekli gelis-
baslay1p nasil bitecek, fotograflar nasil tirmeye, teknolojiyi yakalamaya caligtim
siralanmali diye diisiiniiyorsun. Bir de hep ciinkii yasadigimiz ¢caga taniklik etme
tabii ses girmis oldu hayatima. Sinemaya misyonu biciyorum kendime. Yaptigim
béyle primitif bir sekilde baglamis oldum kayitlar ses ve gortintii olarak kaliteli olmal
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¢linkii bunlarin su andan ziyade ileride
kiymetli olacagini biliyorum. $oyle de bir
durum var; 6zellikle Gezi ve sonrasindaki
siirecte yaptigim isler ¢cok daha fazla izleni-
yordu. Birkag saat i¢cinde on binlerce insana
ulagiyordu. Simdi ne yaparsan yap o kadar
izlenmiyor.
Cunkii oyle : .
bir politik ilgi
kalmadi. Ama
umurumda
degil, ben bu
yasadigimiz
korkung
donemin kayit-
larini gelecek
icin, argiv olarak
tutuyorum.
Kullandigim
ekipmani
o yiizden
Onemsiyorum.
Ama bir yandan
da bugiin
kimsenin
kameram yok,
ekipmanim
yok diye bir
bahanesi
kalmadi. En
koti, telefonla
cekebilirsiniz
artik, ki bir
videonun ne
kadar etkili
olabildigini, pek cok seyi degistirebildigini
de biliyoruz.
2009’da Canon 5p Mark IT kamera
aldim. Video ¢eken ilk fotograf kameras:
ve cok iyi video cekiyor. O donem diinyada
multimedya isler 6ne ¢ikmaya baglamigtu.
Fotograf, ses kaydi1 ve videoyu birlestiren
isler. Ben de uygulamaya calisiyorum
ama bunlar1 yayinlayacak mecra bulami-
yorum o dénemde. Sonucta 2009’da tekrar

iunutia org

Ntvmsnbc'ye déndiim. 1 Mayis, eyleme
katilan bir ailenin sabah cocuklarla birlikte
uyanisindan, alandan eve dontislerine kadar
takip eden bir multimedya isi yapmigtim
mesela. 8 Mart icin merdiven alt1 bir tekstil
atdlyesinde ¢aligsan bir emekei kadinin
hikayesini
. yapmistim,
sonra, bir sokak
gocugunun
hikéyesini
yapmisgtim.
Ama ti¢-dort ay
stirddi bu ig de.
Siirekli 1 Mayis,
8 Mart gibi
konular tizerine
calistiginda
artik “seninle
caligmayacagiz”
bile denmiyor,
telefonlarina
¢ikmiyorlar.
Bir medya
kurulusu,
bir internet
sitesi bulama-
yinca 2009’da
Mimarlar
Odasrna
gittim. Kentsel
dontisim
alanlari daha
yeni yeni ortaya
cikiyordu.
Her ay tarihi yarimadadaki bir semtin
hikéyesini yapmay1 6nerdim, onlar i¢in
argiv malzemesi de toplamig olacaktim...
On iki farkli bolgedeki kentsel doniistimii
multimedya islerle anlattim. O zamanlar
buislerimin kurgusunu bir arkadasim
yapiyordu. Sonra bir giin mecbur kalip
kurgu 6grendim ve sonrasinda hep kendim
kurguladim iglerimi. Bu da hem daha 6zgiir
ve daha liretken olmami, hem de kendime

13
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yeni is alanlari agmami sagladi. Sonra
diziistl bilgisayar da hayatima girince

tek basima bir ekip gibi ¢caligabilmeye, ¢cok
daha hizli ve bagimsiz bir sekilde tiretim
yapabilmeye bagladim. Mesela 2015’teki
hendek siirecinde Silopi’de sokaga ¢ikma
yasagi kaldirilinca hemen o siireci takip
etmek icin oraya gittim. O zaman da BBC
Tiirkge’ye 6nermistim bu igerikleri. Sur’da,
Cizre’de, Dargecit’te, Nusaybin’de cekimler
yaptim o donem. Gidiyordum ¢ekiyordum,
hemen ayni giiniin gecesi otelde kurgulayip

usTTE 15 Haziran arrta Roboski

15 Haziran 2013'te Gezi Parki’'nda ve Roboski Katliami'nin ikinci
yildéniimiinde yaptig: video-réportajlar, Pinar'in ses getiren iglerinden.

14

sabah gonderiyordum. Silopi’de iirettigim is,
ertesi sabah Londra’da oluyordu. Ozellikle
internette yayinlanmak tizere is yapiyor-
saniz hizli olmalisiniz, bu da isin bir kurali.

Video-roportaj yapmaya da ilk kez Gezi
déneminde bagladim. Bunlar aslinda kisa
belgeseller ama ben belgesel sinemay1 iyi
bilmiyordum. O yiizden iyi bildigim seyden
yola ¢ikabilecegimi diistindiim. Video-
roportaj diye bir seyi de ben uydurdum
yani aslinda ve 1srarla her videomun bagina
video-roportaj diye yazdim. Foto-roportaj
mantiginin devami olarak
gordiim ve 6yle sundum.
ik video-réportajimi
11 Haziran 2013’te Gezi
zamaninda yaptim.

AKM Oniinde biiyiik bir
polis saldirisi olmustu,
bastan sona o giin
olanlari anlattigim bir
video-roportaj yaptim.
Sonrasinda 15 Haziran’da
yaptigim video-réportaji
milyonlar izledi. Haber
siteleri paylasti, Hiirriyet
benim imzami videodan
kesip cikarip o sekilde
paylasti... Benimle birlikte
orada onlarca gazeteci
vardi aslinda. Ama ben o
gece Gezi Parki'nin nasil
bosaltildigini polisin
anonsundan baglayarak
bes dakikalik bir videoyla
anlatmigtim. Kimse bunu
yapmadig1 icin benim isim
one cikti.

Gezi’den sonraki
donemde, oradan aldigim
enerji ve heyecanin
etkisiyle, daha politik
kisa belgesel isler yapmak
istiyordum. T24 Gezi
doneminde taninan bir
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haber sitesi haline gelmisti, onlarin kapisini
caldim bu sefer de. 2013 Eyliil’tinden
itibaren T24te ayda dort tane is yapmaya
basladim. Yaklasik sekiz ay boyunca otuz

is tirettim. O ¢ok onemli tarihsel donemi
belgelemis oldum boylece. Van depremzede-
leri aclik grevine giriyor, oraya gidiyorum,
opTU’de otoyoldan dolay1 agaglarin
kesilmesi giindeme geliyor,
oraya gidiyorum, Soma
katliami sonrasi oraya
gidiyorum.

Biitlin bu iglerde
benim yaklagimim,
herkesin baktig:
seye bagka bir
yerden, bagka bir
mesafeden bakmaya
calismak, herkesin-
kinden farkl bir hikaye
anlatabilmekti. Mesela,
Soma katliaminin hemen
ertesinde, 14 Mayis sabahinin erken
saatlerinde oradaydim. Yiizlerce gazeteci
vardi ve hepsi gogiik altindan ¢ikarilan
madencileri ¢cekiyordu. Ben de 6nce oraya
gittim ama giderken yolda bir ev dikka-
timi ¢ekti; bayrak asilmisti ve 6niinde
bir kalabalik vardi. Katliamda hayatini
kaybeden bir iscinin eviydi belli ki. Tiim
medyanin toplandig tarafa bir gidip sonra
hemen o eve geri dondiim. Sonucta iki giin
orada kalip o ailenin cocuklarini arayisinin
hikayesini yaptim. Gocuklarinin topraga
defnediligiyle bitiyor video. Herkesten farkl
olarak insan hikayesine odaklanmay1 tercih
ettim.

Roboski katliaminin ikinci y1ldontimi
icin ¢ektigim video-roportajda da yine bir
evi merkeze aldim. Nar Photos’tan arka-
daslar daha 6nce orada fotograf projesi
yapmislardi. Onlarin fotograflarinda
gordiigiim, katliamda agabeyini kaybetmis
13-14 yaglarinda bir ¢cocuk dikkatimi
cekmisti. Onun iletigim bilgilerini

Kurguyu
6grenmem hem

daha 6zguir ve daha
uretken olmami, hem
de kendime yeni is
alanlan acmam
sagladi.

aldim arkadaglardan ve arayip evlerinde
kalmak, anma giiniinii onlarla birlikte
gecirip cekim yapmak tizere daha oraya
gitmeden onunla anlagtim. Roboski’ye
giderken, ucaktayken karli daglari cekmeye
basladim; isime yarayip yaramayacagini
bilmeden. Anma sirasinda mezarlikta atesin
basinda Kiirtce mevlit okunurken
cok etkilendim ve ucakta
cektiklerim geldi aklima.
Ates ve kar1 kurguda yan
yana getirebilecegimi
diistindiim ve ¢ekim
sirasinda atege
odaklandim o ytizden.
Hem kameraman hem
kurgucu olmanin bir
avantaji da bu. Daha
cekim yaparken kurguda
neye ihtiyaciniz oldugunu
diistintip aliyorsunuz o
goruntiyt.
Evlerin i¢ine nasil girdigim,
insanlarla nasil boyle yakin iligki
kurdugum sorusu ¢ok sik geliyor. Sebastido
Salgado’nun séyledigi bir sey vardir;
tek basinaysan onlardan biri olursun,
ama iki kisi bile olsan bir grupsundur ve
‘oteki’sindir. Tek bagina diinyanin neresine
gidersen git misafir olarak karsilanirsin.
Bir de aslinda o insanlarla, hikayeleriyle
ilgilendigini gosteriyorsun fotograflarini,
videolarini ¢ekerken. Niyetinin temiz
oldugunu gordiikleri zaman yakin iligki
kurmak zor bir sey degil. Binde bir de olsa
dayak yedigim, kameramin kirildig1 olmadi
degil, oldu. Ama bunlar istisna, bu deneyim-
lere gore hareket etmemek lazim.
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kamp ste
sinema
dayanis-
masi

Bogazici Universitesi

Sinema Kuliibu diger

bircok universite sinema
kuliibiiniin aksine sansiire
maruz kalmasiyla degil,

bilet fiyatlarina yapilan
zamma kars1 gerceklestirdigi
kampanyayla giindeme
geldi. 2015’te SineBU’nun
acilmasiyla birlikte tiye sayisi
gitgide artan ve aktif kimlik
kazanan Bii(s)k'iin uiyeleriyle
bir araya geldik, miicadeleyi
ve gelecegi konustuk.
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ogazici Universitesi Sinema Kuliibii
B [Bii(s)k], gectigimiz aylarda bir video

ile glindemdeydi. Okul bilinyesinde
faaliyet gosteren ancak okul disindan
seyircilere de acik olan SineBU’nun biletlerine
yapilan zamlar sonrasinda bir araya gelen
kuliip Gyeleri bir video cekip konuyu sosyal
medyaya tasidilar. Burada baslayan miicadele
okul icinden ve disindan pek cok destek gordii
ve zamlar biiyiik 6lciide geri cekildi. Turkiye’de
seyir alanlarinin olumsuz glindemler yarat-
masina alisik oldugumuz béyle bir donemde
Universiteden cikip kent alanina dair bir
kazanima doniisen SineBU, tarihi 1960’li yillara
kadar dayanan ve bugiine kadar Bogazici
bilinyesinden cikan bircok sinemaciya basamak
olmus Bii(s)k’iin de yeniden merak konusu
olmasini sagladi. Kullibiin zengin gecmisi, bu
soOylesinin tarihsel kapsamini asan meraklara
da ilham vermeye devam edecek gibi. Bii(s)k
tiyeleriyle faaliyetlerini, SineBU’da yasanan
silireci, kampiis ici ve kampiis disi iliskileri ve
film elestirisine yaklasimlarini konustuk.

Bii(s)k’tin kurulusu ne zamana dayaniyor?
Biraz kuliibiin tarih¢esinden bahsederek
baslayalim m1?

EREN Yidit Ekici Bogazigi Universitesi
Sinema Kuliibii, Robert Kolej zamaninda,
1962 y1ilinda kuruluyor ve giiniimiize

kadar varhigini stirdiiriiyor. Yaklasik 57
senelik bir tarihi var. Yillar icerisinde farkl:
faaliyetlerde bulunuluyor tabii. Ozellikle
1970’li yillarda diizenlenen Hisar Kisa Film
Festivali dikkat ¢ekici bir 6rnek. 1990’larda
da Kuzey Kampiis'te bulunan Murat Dikmen
Salonu’nda vizyondaki filmlerin kiralanip
gosterildigi film gosterimleri diizenleni-
yormus. Sonrasinda 1999 yilinda Mithat
Alam Film Merkezi’nin kurulmasiyla
kuliibiin hitap ettigi okuldaki sinemase-
verler bir anlamda béliiniiyor ve kuliip de
bundan etkileniyor. Bu dénemden itibaren
faaliyetler epey bir azaliyor. Sonrasinda
2015'te SineBu'nun kurulmasiyla beraber



Sinema Kuliibii de tekrar canlaniyor. SineBu,  diye soruyor okul yonetimine. Okul da
ilk film gésterimini Mayis 2015’te gercek- yapilacak yeni binada bir sinema salonu

lestiriyor ve o donemden itibaren faaliyete olacagina dair kuliip tiyelerine s6z veriyor.

kesintisiz devam ediyor. Bagka
Sinema’yla anlagmali, kampiis
disindan gelenlere agik

bir salon ve bazen Bagka
Sinema disi filmleri de
gosteriyor. Haftanin

bes gtinti salon bu

sekilde islerken sali

ve persembe giinleri

Sinema Kuliibii'ne ait

oluyor.

SineBu’nun kurulugunda
kuliibiin rolii nedir, 6gren-
ciler bu siirece ne kadar dahil?

Sonrasinda o bina yikiliyor ve
yerine New Hall adl1 bir bina
. yapiliyor. Burada siniflar da
Sadece var. SineBu'nun ingaati da
okuldakiler 2013 yilinda basliyor ve
degil, mezunlar, Sinema Kuliibii'nden
yonetmenler, sinema insanlar dogrudan
sektoriinden insanlar, dahil oluyorlar bu
seyirciler ve daha stirece. O dénem
bircok insan zamlara Bili(s)k’iin bagkani
kars1 bize destek olan ve su anda da
oldu.” Sinesu’nun direktorlii-
glinii yiirtiten Ali Caglar,
Can Candan’la beraber
projeyi sahipleniyor ve projenin

E.Y.E. Yetersiz kalmasi nedeniyle okulun yuritilmesini iistleniyorlar. Salonun nasil
Murat Dikmen Salonu i¢in yikilma karari caligsacagindan ingaat siirecine, her tiirlii
verdigi donemde Sinema Kuliibii bunaitiraz ~ detayda rol aliyorlar. O dénemden beri de
ediyor ve “biz nerede film gésterecegiz?” Sinema Kuliibii biitiin etkinliklerini burada
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yapiyor ve haftanin iki gilinii salonun kulla-
nimini organize ediyor.

Son dénemde giindeme gelen zam meselesi
nasil ortaya ¢ikt1? Sonrasinda neler oldu?
DirLarRA KARABACAK Aslinda sinema biletle-
rine ekonomik sebeplerden bir zam yapilacagi
uzun zamandir konusulan bir seydi. Biletlere
son zam 2017 yilinda yapilmisti ve Bagka
Sinema’nin SineBu’ya yeni bir fiyat diizenle-
mesi teklifi yaptigi konusuluyordu.
Dolayisiyla zam gelmesi bekle-
niyordu ancak tiniversite
yOnetiminin yaptig1
zamlar, beklenenin

cok iizerindeydi.

Bagka Sinema’nin
yaptig1 teklifin

de cok lizerine

¢ikan bilet fiyat-

larina karar verdi

“Insanlarin
ya Bii(s)k’e ya
da MAFM'ye gittigi
bir ortam olusmus
okulda. Ancak son
yillarda bu ayrnim buyuk
olciide ortadan kalkti.

gortisme talep ettik ancak bu gortismede
pek ciddiye alinmadigimizi hissettik
acikcasi. Ustelik kampiis icerisinde zamlarin
geri ¢cekilmesi i¢in 800-900 kisiden imza
toplamistik. Bunun tizerine talebimizi
giindemde tutmak amaciyla akademis-
yenleri ve zamlardan rahatsiz olan herkesi
dahil ettigimiz bir video ¢ektik ve bu
videoyu #sinebuhepimizin hashtag’iyle
sosyal medyadan paylastik. Bununla sosyal
medyada epey ciddi sayida geri doniis
aldik. Sadece okuldakiler degil,
mezunlar, yonetmenler, sinema
sektoriinden insanlar,
seyirciler ve daha bircok
insan bize destek oldu.
Tabii ki bu durum sosyal
medyada biiytik bir tepki
yaratti ve okul yonetimi
geriadim atmaya karar
verdi. Burada onemli

Birliktelik ortami

universite yonetimi.
Ozellikle tam ve

mezun bilet fiyatlarina
ciddi bir zam geldi. Yeni
fiyatlarla SineBu'nun tam bilet

fiyatlari, Bagka Sinema’nin en ytiksek

ikinci fiyatina ylikselmisti. Bu zam tabii ki
Sinema Kuliibii niin {iyelerine vaat ettigi
indirimli bilet fiyatlarini kapsiyordu ve

yeni fiyatlarla kuliip iiyelerine verdigimiz
%50 indirim soziini tutamaz duruma
dtgmiis olduk. istemedigimiz bir pozisyonda
bulduk kendimizi. Diger taraftan bu zamlar
yapilirken Sinema Kuliibii ne de hicbir sey
danisilmamisti.

BERKIN DURMAZ Bu bizim hak olarak gordii-
glimiiz bir seydi. Universite yonetiminin
bizimle gériismeyi bir liituf olarak
sunmasindan da hoglanmadik.

Video nasil ortaya ¢ikt1?
D.K. Biz bu gelismeler {izerine bir seyler

yapmak istedik ve okul yonetimiyle bir
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olustu.”

olan bizim okul yonetimi
tarafindan ciddiye alin-
mamizdi acikcasi. Sonugta
bu isi Sinema Kuliibii tiyeleri
yuriitiiyor bir yoniiyle. Bu insanlarin da
alinan kararda soz sahibi olmasi gerektigini
diistindiik ve okul yonetimiyle gortismek
istedik. Bu zamlarin yapilmasi gerektiginin
farkindaydik ancak yapilacaksa o masada biz
de oturmak istiyorduk, biz de bilet fiyatlar
hakkinda goriis belirtmek istiyorduk. Bunun
mantik cercevesinde, insanlari kagirmadan
yapilmasi gerektigini ifade etmek istedik.

MELIKE TATLI Bir de Eurimages fonu meselesi
var. Sinesu, Eurimages’dan fon alan bir
sinema ve buna gore sinemaya sene icerisinde
en az 20 bin kiginin gelmesi gerekiyor. Sinema
bu sayinin altinda kalirsa fonun kaybedilme
tehlikesi ortaya ¢ikiyor. Tam bilet fiyatlarinin
artmasi bu say1y1 diisiireceginden fona da
zarar1 biiyiik olacakti. Diger yandan bu hem
¢ok prestijli bir fon hem de oradan gelen para
dogrudan okulun kasasina gidiyor. Sinesu



Bii(s)k etkinliklerinin

buyiik gogunlugunu
SineBU’da diizenliyor.

ihtiya¢ duydugu takdirde okuldan aliyor o
paray1. Yani okul kendi kendisini de kotii bir
duruma diisiirmiis oldu. Bu da okulda karar1
veren kisilerin konu hakkindaki bilgilerinin
yetersiz oldugunu gosteriyor biraz. Zaten
sadece Sinema Kuliibii'ne degil Sinesu da
dahil olmak tizere kimseye danisilmadan
alinmisg bir karar bu.

Bu is tersine nasil déndii? Sosyal medya-
daki tepkilerden sonra okul yonetimiyle
tekrar goriisme sansi yakaladiniz mi?
E.Y.E. Video bir anda bizim bekledigimizin
de lizerinde biiytidii ve bircok insana ulastu.
Hem yasanilan durum duyulmus oldu hem
de Sinesu’nun bilinirligine katk: sagladi.
Universite yénetim kurulunun da videoyu
izledigini biliyorduk. Dolayisiyla tekrar
goriisme talebimizi dile getirdigimizde bir
karsilik buldu ve talebimizi kabul ettiler.
Goriismede de bunun mantiksiz bir zam
oldugunu, hem Sinema Kuliibii'ne hem

de SineBU'’ya zarar verdigini, Eurimages
fonunun tehlikeye girecegini anlattik ve bu
durumda hi¢ kimsenin kazanmadigini dile
getirdik. Onlar da bizi derdimizi anlat-
mamiz icin Ogrenci Temsilciligi Kurulu’na
yonlendirdiler ve biz de o yoldan devam
ettik. Gerekli kisilere biitiin bilgileri detayh
olarak verdik ve kararin kurulda tekrar
gortigiilmesini sagladik. Orada alinan kararla
da zamlarda indirime gidilmis oldu. Sanirim
bir kigi haric herkes bu yonde oy kullanmas.
Yani zamlar yine yapilmis oldu ancak ilk
duyurulan zamlardan ¢ok daha diisiik bir
rakama geriledi. Bagska Sinema’nin teklif
ettigi rakama yakin bir noktada karar kilind.
Biitiin biletlere %25 gibi bir zam gelmis oldu
aslinda. En son 2017’de zam geldigini diigii-
niirsek ¢ok can yakan bir zam da olmamis
oldu.

Sosyal medyadaki kampanyanin olumsuz
yansimalar1 oldu mu peki size?
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p.K. Ozellikle konunun okul digina taginmig
olmasi ve videonun igeriginde bu zamlarin
bize danigilmadan yapildigini belirtmemiz
tepki cekti. Universite yonetimi onlara bu
konuyu danigmadigimizi, sorunun bagka
yollarla halledilebilecegini, video yayinlayip
boyle bir kampanya baglatmamiza gerek
olmadigini séyledi. Ama zaten bizim
amacimiz da onlara bunu soyleyebilecek bir
zemini tekrar yaratmakti. Masaya tekrar
oturmakti yani.

ASLI TAN Bir konuyu daha agikliga kavus-
turmak lazim aslinda. Biz bu videoyu

¢ekip yayinladigimizda ilk olarak insanlar
Eurimages fonu olmadan SineBu’nun bata-
cagini ve sinemanin kapanacagini séyledigi-

mizi distinmiisler. Boyle geri dontisler aldik.

Boyle bir sey yok tabii ki, videoda da bunu
soylemiyoruz. Boyle bir diistincemiz de yok.
Sinesu zamlar eski halinde kalsa da calis-
maya devam edecekti muhtemelen ama bu
fon biiyiik ihtimalle kaybedilecekti, sonra-
sinda da prestij ve seyirci kayb1 yasanacakti.
Sonucta Eurimages fonu bir yildir var ama
SineBU’nun ge¢cmisi daha 6nceye dayaniyor.
SineBu'nun kapanma durumu yok yani. Biz
de oyle bir alg1 yaratmig olmak istemeyiz.
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Bli(s)k’iin tiyelerine SineBu’da indirimli bilet
vaat ediyor olmasi kuliibiin iiye sayisini da
artirmistir diye diisiinebilir miyiz?

E.Y.E. Tabii ki. Prensip olarak bizim biitiin
faaliyetlerimiz bedava oluyor. Ama bizim

bu faaliyetleri yiirtitebilmemiz igin belli
basli bir biit¢eye ihtiyacimiz var. Bunu da
iiyelerden aldigimiz yillik aidatla karsi-
liyoruz. Yillik bir kerelik 20 TL aliyoruz
tyelerimizden.

D.K. Biitcemizdeki paranin tamam1
faaliyetlere ya da ekipman giderlerine
harcaniyor. Film gosterimleri ve soylesilere
ek olarak Bii(s)k iiyesi herhangi bir insan kisa
film cekmek istiyorsa ona belirli bir diizeyde
ekipman temin edebiliyoruz. Bu ekipmanlar
da topladigimiz aidat biitcesinden kargila-
niyor. Kisa film ¢ekilebilecek biitiin ekip-
manlar mevcut kuliip biinyesinde. Bu sayede
diizenli olarak filmler de ¢ekiliyor.

Kampiiste SineBu’nun yani sira Mithat
Alam Film Merkezi (MAFM) de var. Siz de
gosterimlerinizin 6nemli bir boliimiini
SineBu’'da yapryorsunuz. MAFM, Sinesu,
Sinema Kuliibii... Bunlarin birbirleriyle
iligkileri nasil?

AltyaziFasiUl



E.Y.E. Ge¢miste insanlarin ya Bii(s)k’e ya da
MAFM’ye gittigi bir ortam olugmus okulda.
Ancak son yillarda bu ayrim biiytiik olgtide
ortadan kalkti. Birliktelik ortami olustu.
Mesela yazin yasanan bir érnekten bahse-
dersek, yazin Sinema Kuliibii ¢cimlerde film
gosterimi diizenliyor, MAFM de terasinda
film gosterimleri diizenliyor.

Merkez yillardir bu goste-
rimleri sal1 ve pergembe
giinleri diizenler. Son
birkac yila gelene kadar
Sinema Kuliibii de sal1

ve pergembeleri film
gosterimi diizenli-
yormus ve 6grenciler
birinden birini

secmek durumunda
kaliyormus cakigsma
nedeniyle. Ancak son

iki yazdir Sinema Kuliibii
film gosterimlerini pazartesi,
carsamba, cuma giinleri diizenliyor.

Hafta sonu da SineBu oldugu i¢in haftada
yedi giin film gosterimleri olan bir kampiise
sahip oluyor 6grenciler. Sonucta hepimiz
sinemay1 seven insanlariz, sinema icin vakit
ve emek veriyoruz. Bir arada ve beraber
daha iyi seyler yapabilecekken neden

bir “kavga”ya girelim diye diisiintiyoruz
acikcasi ve bir beraberlik ortami yaratmaya
caligiyoruz.

CaN UNALDI Siirekli bir iletigsim var zaten
MAFM’deki arkadasglarla aramizda. Bazen
etkinlige ¢cagiracagimiz kigilerin iletigim
bilgilerini onlardan aliyoruz, bazen onlarin
salonunu kullandigimiz oluyor, onlarin
etkinliklerine katiliyoruz, onlar bizim
etkinliklerimize geliyor... Aslinda ¢ok ic ice
bir ortam olustu son dénemde.

E.Y.E. Mesela benim kardesim daha ¢ok
Merkez’de vakit geciriyor, ben Sinema
Kuliibti'nde...

“Bir suredir
okulun disaridan
gelen insanlan iceri
almak istememe gibi
bir tavn var. Bu durum,
kulup etkinliklerini
de dogrudan
etkiliyor.”

Universite kuliipleri bir yandan da dénem
donem belli siyasi egilimlerin hikim
olabildigi yapilar olarak bilinir. Bugiin
kampiiste kuliiplerin politikasini belir-
leyen unsurlar neler?
c.U. Sinema Kuliibti gibi sanat ve hobi
kuliiplerinde ¢ok aktif bicimde siyasi
bir konumlanma yok. Ancak bu
kuliiplerde aktif olan insan-
larin sahsi siyasal duruslari
tabii ki belirleyici oluyor.
Kuliiplerin duruslari
da gelenek olarak
bugiine tasiniyor.
Ote yandan genele
baktigimiz zaman, “su
kuliibe giren su siyasal
harekete mensuptur”
gibi bir sey diyemeyiz.

D.K. Bunu her zaman politik
olarak adlandiramayiz ama her

kuliibiin belirli bir durusu vardir
kampiiste.

Peki siz Bii(s)k’iin durusunu nasil
tanimlardiniz?

c.t. Ozgiirliikciiyiiz ve cok seslilige 6nem
veriyoruz. Yani herkesin gelip goriisiinii
paylasmasini istiyoruz. Bize ¢ok karsi bir
goriis olsa bile gelip paylagmasini istiyoruz.
Bir tartigma ortami olsun istiyoruz.

E.Y.E. Herhangi bir grubu hedef almayan,
nefret sdyleminde bulunmayan bir ortam
yaratmak istiyoruz 6zet olarak.

Son donemde iiniversitelerde sansiir
baskisi epey artmis durumda ancak
Bogazici Universitesi diger okullara
kiyasla daha 6zgiir bir alana sahip olma-
styla biliniyor. Bir filmi gosterirken ya da
bir konugu okula davet ederken cekince-
leriniz oluyor mu?

E.Y.E. Hi¢ bagimiza gelmedi buna benzer
durumlar. Kendi diigiincemize gore cagirmak
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istemedigimiz kisiler oluyor tabii ki ama

bu konuda yonetimden herhangi bir bask:
gérmiiyoruz. Ornegin homofobik séylemleri
olan birisini okula ¢agirmaktan vazgecebiliriz
ama bu bizim kuliip olarak verdigimiz bir
karar olacaktir. Ancak “bu filmi gésterme-
yelim, su kisiyi cagirmayalim, tepki cekeriz”
gibi bir durum olmad1 hicbir zaman. Herhangi
bir sansiir de gormedik. Otosansiir yapma
ihtiyaci da duymadik acikgasi. Istedigimiz
filmi gosterebiliyoruz.

ECE ZEYNEP UNUTUR
Okulun kisitlayici
diyebilecegimiz temel
noktasi digaridan
katilim durumu.

Bir stiredir okulun
disaridan gelen
insanlariigeri almak
istememe gibi bir
tavri var. Bu okulun
genel tavri ancak
kuliip etkinliklerini de
dogrudan etkiliyor tabii ki.
Zaman gectikce disaridan daha az
katilim almaya bagladik biz de.

Daha 6nce Yildiz Teknik Universitesi
Sinema Kuliibii'nden arkadaglarla goriis-
tiigiimiizde onlar diger iiniversitelerin
sinema kuliipleriyle bir araya gelme ve
beraber bir forum diizenleme fikrinden
bahsetmislerdi. Sizin bundan haberiniz
var m1, bu konuda ne diisiinityorsunuz,
boyle bir foruma katilmak ister misiniz?
E.Y.E. Farkli iiniversitelerin sinema
kuliiplerinin yer aldig1 bir Whatsapp grubu
var. Her kuliibiin bagkani orada yer aliyor
iki senedir. Dolayisiyla birbirimizden
haberdariz aslinda. Bir kere buluguldu ve
birkac kuliip bir araya gelmis oldu. Daha
kapsamli bir bulugma yapma fikri de
konusulmustu, yakin zamanda boyle bir
forum diizenlenecek gibi goriiniiyor. Biiylik
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“Epeydir
unutulmus
durumda olan
Goruntia dergisini
yeniden diriltmeye
calisiyoruz. Niyetimiz
bu isimle bir
web sitesi
acmak.”

bir forum olacak ve biiyiik dlciide sansiir
konugulacak.

Daha 6nce Emre Yeksan'in “Hiper-
etkilesimlilik Gaginda Sinema ve
Elestirinin Sefaleti” adl1 yazisindan hare-
ketle 7 Aralik’ta “Sinema ve Elestiri Nereye
Gidiyor?” baglikli bir forum diizenleyece-
ginizi duyurmustunuz. Ancak sonradan
etkinlik iptal oldu...

D.K. Biz aslinda Emre Yeksan'in yazisinin
tarafinda olan bir etkinlik yapma
niyetinde degildik. Oncelikle
onu aciklamak gerek. Genel

olarak yazida sorulan
sorular baglaminda
bir tartigma zemini
yaratmak istemistik.

Tiirkiye’de elestiri su an

ne durumda, sinema ne

durumda, belli kaliplarda

mi filmler Gretiliyor... Bu
gibi sorulara tarafsiz bir
yanit arama niyetindeydik.
Ancak biraz Emre Yeksan'in
yazisinin tarafinda oldugumuz

anlagildi, biz bunun i¢in endiselendik. Zira
forumda tarafsiz ve herkesin sesinin egit
¢iktig1, cok sesli ve verimli bir tartigma
ortaminin oldugu bir zemin yaratilmaliydi.
Boyle bir ortam kurmaya calistyorduk. Zaten
Emre Yeksan da boyle bir ortam olmasini
istiyordu. Bu sinemayla ilgili herkesin ilgi
duydugu ve tartigtig bir konuydu ve boyle
bir etkinlik giizel de olurdu. Ancak forumu
yapamadik. Yapamamamizin nedeni de
sanssizlik oldu acikcasi. Forumdan bir giin
6nce Sinepu'nun mikseri bozuldu. Tam
forumun olacag giin de teknik servisin gelip
salonda calismas gerekti. Bizim bundan
bir giin 6nce aksam saat yedi gibi habe-
rimiz oldugunda okulda biitiin birimler de
kapaliyd1 ve yeni bir salon da ayarlayamadik.
Bu ylizden de mecburen iptal etmek duru-
munda kaldik forumu.



Kuliibiin ‘Kahveli’
soylesilerinden, Sahan |
Yatarkalkmaz ile Sinemada
“Genre” Kavrami.

Gelecek bir tarihte diizenlenmesi ihtimali
var mi forumun?

E.Y.E. Evet, tabii ki. Bir mani olmazsa mutlaka
diizenleyecegiz bu etkinligi, biz hala ¢ok
heyecanliyiz. Hatta tarih nedeniyle ¢agirdi-
gimiz ancak gelemeyecegini sdyleyen bir siirti
insan vardi, onlar da gelme sans1 yakalamis
olur boylece. Ozellikle bagka iiniversitelerin
sinema kuliiplerinden insanlarin gelmesine
¢ok 6nem veriyorduk, cagirabildigimiz
herkesi ¢cagirmistik, hatta onlara bir 6n
kontenjan ayirabilecegimizi de soylemistik.
Zira olabildigince ¢ok fazla sayida ses olsun
istiyoruz. Bu vesileyle biz de forumu daha iyi
duyurma sansi elde edebilecegiz. Bir yandan
sorunlar da biiyiiyor ve artiyor, tartismay1
daha kapsamli bir ¢ercevede, birkag baglik
altinda yiiriitmek de miimkiin olabilir. Belki
sonrasinda farkh giindemlerle de bir araya
gelebiliriz.

Goriintii dergisini yeniden ¢cikarma
fikriniz var m1?

D.K. Goriintii dergisinin tarihi Robert Kolej
zamanina kadar dayaniyor. O donemki
Sinema Kultibii'niin ¢ikarttigi basili bir dergi.
Uzun bir siire devam ettikten sonra dergi
sekteye ugruyor ve ¢ikarilamiyor. Epeydir de
unutulmusg durumdayd: ancak biz bir siiredir
Goriintli’'yl yeniden diriltmeye caligiyoruz.
Yeni bir formatta, farkli bicimlerde sinemaya
yaklagmak istiyoruz. Sinemada sansiir gibi
konulara egilmek, film elestirisi ve analizi
yapmak, giindemi takip etmek istiyoruz.
Niyetimiz, bunlari kapsayabilecegimiz
Gortinti adinda bir web sitesi acmak. Basili
olarak degil, dijital bir formatta cikartmak
istiyoruz yani dergiyi. Belki yilda bir kerelik
basilan bir toplu yazilar fanzini cikarabiliriz
sonrasinda. En yakin zamanda okul i¢cinde
genel bir yazi ¢agrisi yapip baslamak istiyoruz
stirece. Bu 6grenim yilinin ikinci yarisinda da
yayina baglama niyetindeyiz.

Bii(s)k adina soylesiye katilanlar (alfabetik): Asli Tan, Berkin
Durmaz, Can Unaldi, Dilara Karabacak, Ece Zeynep Unutur,
Emre Kaya, Eren Yigit Ekici, Melike Tatl.
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umudun
filozoflar

Agaclardan Bahsetmek
film yapma ve gosterme

ugrasi Uzerine bir belgesel.

Sudan’da sinema i¢in
miucadele eden bir kolek-
tifin Giyelerini takip eden
filmin yénetmeni SUHAIB
GASMELBARI ile umudun
felsefesi ve 6zglirligiun
hayaletlerinden bahsettik.
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6 yasinda ailesiyle beraber diktatérliikten
1 kacmak icin zorunlu gocle Fransa’ya
yerlesmis Sudanli yonetmen Suhaib
Gasmelbari, Agaclardan Bahsetmek’te
(Talking About Trees, 2019) yillarca film
tretimi ve gdsteriminin yasak oldugu Sudan’da
sinema icin ve sinema ile yasamaya devam
eden dort emektarin hikayesini anlatiyor.
ibrahim Shaddad, Suliman ibrahim, Eltayeb
Mahdi ve Manar Al-Hilo. 1989’da kurulan
ve ayni yil gerceklestirilen askeri darbe ile
kapatildiktan sonra 2005'te yeniden faaliyet-
lerine baslayan Sudan Film Grubu Uyesi bu
dort kafadar, tiim engellere ragmen kéylerde
kasabalarda kurduklari derme catma gosterim
diizenekleriyle Sudan halkina film izletiyorlar.
Tozla kaplanmis eski bir acik hava sinema-
sini onararak genis katilimh bir gésterim
yapmak icin caba sarf ediyorlar. Hic yilmi-
yorlar. Diinya festivallerindeki yolculugunun
yani sira Tirkiye’de istanbul Film Festivali,
Documentarist ve Ayvalik Film Festivali’'nde
seyirciyle bulusan filmin yénetmeni
Gasmelbari ile Ayvalik’ta umudun filozoflarinin
bu yolcugu tizerine konustuk.

Sudan’dan ayrildigimizda genctiniz. Sudan
sinemasini nasil yeniden kesfettiniz ve
filmdeki karakterlerle nasil bir araya
geldiniz?

Sudan’ terk ettigimde 16 yagindaydim ancak
o yaslarda bile Sudan’da olanlarla ve demok-
ratik miicadeleyle i¢ iceydim. Dolayisiyla
aslinda Sudan’dan gercek anlamiyla hic ayril-
madim. Pek ¢ok Sudanli, diktatorliigiin erken
dénemlerinde ya da sirasinda tilkeyi terk etti,
bazilarii¢ savas ylizlinden, bazilar: baskilar...
Benim ailemin bagina gelen de buydu. Ben

de bagimi koparmadim; Sudan’daki kiiltiirel
ve sanatsal iiretiminin hep farkindaydim.
Karakterlerimi nasil bulduguma gelirsek...
Filmleri hakkinda zaten 6nceden bilgim
vardi; ancak ben sinemaya gitmesi yasak-
lanmasg bir nesilden geliyorum, Sudan’da
sinemaya hic gidemedik. Dolayisiyla, aslinda



SOLDAN SAGA

Ibrahim Shaddad

Manar Al-Hilo,

Suliman Ibrahim,
Eltayeb Mahdi

Sudan’da sinemaya ilk gidisim, kendi filmim-
deki gidisim.

Peki filmleri nasil bulup izlediniz?

ilk olarak Misir’da, ibrahim Shaddad’in Jamal
(A Camel, 1981) filmini izledim. Belgesele yakin
bir sey bekliyordum ama karsima bir deneysel
sinema cevheri ¢ikti. Film bana gore deneysel
sinema tarihinin en iyi 6rneklerinden. Susam
yag1 tiretmek i¢in ¢alisan bir devenin hayatini
anlatiyor. insanlar ve hayvanlar arasindaki
sinirlari ortadan kaldiran, cok zekice bir film.
Misir’daki bir kiiltiir merkezinde izledim,
Sudan Film Grubu'nun o zaman ulagilabilen
tek filmi buydu. O andan itibaren hepsini
izlemek istedim. Yaptiklari, yazdiklar:
hakkinda bilgim vardi ama azdi. Fransa’daki
sinema egitimimin son yilinda bir kurmaca
cekmek i¢cin Sudan’a gittim. Her sey ters

gitti. Resmi makamlardan gecmeden film
cekmek imkansizdi. Bu da pek cok etik taviz
ve kana bulanmis bir siirii el stkkmak anlamina
geliyordu. Benim icin imkansizdi. Projeyi rafa
kaldirdim ama sans eseri ibrahim Shaddad’in

tam o siralarda Sudan’a geri dondiigiini
6grendim. Beni grupla bir araya getiren
Suliman ibrahim’le tamistim. Filmlerinin
rulolari ellerindeydi, ancak diizgiin dijital
kopyalari yoktu, biri filmleri oynatmig ve
kaydetmisti, cok diisiik kalitedelerdi. Bana
filmlerini ve yazilarii verdiler. Ayni zamanda
hepsi ¢ok iyi birer film elegtirmeni. 1960’larin
sonundan 1980’lere kadar Sinema adinda

bir dergi ¢ikarmiglardi. Gordiigiim higbir
seye benzemiyordu, hayran olmugstum, agik
olmustum. Sanatsal ve entelektiiel olarak
cok talepkar filmlerdi. Cok farkli zamanlarda
cekilmis ve iiretilmiglerdi; asla kolayciliga
kag¢madiklarini gorebiliyordunuz. Sinema
okuyup Sudan’a geri donen ve sanatsal bir
sinema insa etmeye caligan ilk nesil onlard:
ve hiikiimetin pek ¢ok engeliyle karsilas-
tilar. Sudan’a dondiikleri déonemki (1970’ler)
hiikimetin film {iretecek altyapisi vardi,
ancak resmi propaganda iiretimi yapiyordu.
Onlarn ise film yapmak i¢in onlerinde ¢ok
engel vardi. Ancak o kosullar altinda bile
sinemanin gramerini sorgulayan ¢ok gticlii
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diinya

kisa filmler cekmiglerdi; 6zgtivenlerini
hissedebiliyordunuz. Sudan’da herhangi bir
film endiistrisi olmamasina ragmen, bunu
klige filmler ¢cekmek icin bir bahane olarak
gormemisglerdi; diger tilkelerin yonetmenle-
rinden asag1 kalir yanlar1 yoktu. O zamana
dek aklimda onlarla ilgili bir film yapma
fikri yoktu. Gitgide birbirimizi tanidik ve
arkadas olduk. Gruplari 1990’larda yasaklan-
must1. Tbrahim ve Eltayeb (Mahdi), Sudan’a
geri dondiiklerinde tekrar organize olmaya
baglamislardi. Grubu tekrar hayata dondiir-
meye ¢aligiyorlardi ve birkag gosterimle yola
koyulmuslardi.

Sudan’da izniniz olmadan bir gey yapa-
mazsiniz ama koylerde gosterim yapmak daha
kolay, ¢linkii yerel halkla anlasabiliyorsunuz.
Gtivenlikten biri bile olsa, mutlaka birinin
kuzeni filan ¢ikiyor. Ben de Hartum’un 40-50
km. uzaginda gerceklesen bir gosterime
katildim. Yolculuk zor gecti, oraya gec vardik,
insanlar bekliyorlardi. Acik bir meydandi ve
her seyin tamam oldugunu soylediler. Sonra,
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Sudan’da aslinda ¢ok sik rastlanan, tozlu bir
riizgar baslad1. Perde dalgalanmaya baglads;
neredeyse diismek tizereydi. Ben gosterimi
durduracaklarini ve insanlarin evlerine
doneceklerini diigiindiim. Fakat toza ragmen
kimse gitmedi. Perdenin arkasina agirhiklar
ve sandalyeler koyarak perdeyi sabitlediler.
Perdenin direklerini tutuyorlardi. Riizgar
gitgide giicleniyordu ve perde sanki bir tekne
yelkeni gibi gigiriyordu. Gergekten firtinada
ilerleyen bir tekneye benziyordu. Gortintii de
gidip geliyordu. Ve onlar perdenin arkasinda
kikirdiyorlardi. O noktada bir film yapmam
gerektigini hissettim. Bu bir arzu degildi,
gereklilikti. Eger bu filmi yapmazsam haya-
timin hicbir anlami olmayacakti. Her sey boyle
basladi ama ¢ekimlere baglamak yillar aldx...
Fransa’ya dondtim ancak siirekli iletigimde
kaldik ve Sudan’a geldigimde filme basladik.

Sudan’da ¢ekim yapmak nasildi? Her
seyi gizlice mi yapmamniz gerekti? Ne gibi

zorluklarla karsilastiniz?

AltyaziFasikUl



Cekim siirecinin tamami bir miicadeleydi,
cektiklerimizi glivence altina almak zorun-
daydik. Onlar benden daha fazla farkindayd:
durumun. ibrahim ¢ok siiphecidir. Yeni
tanistig1 insanlari sorgular, provokatif
davranir. Bana tanistigimizda sormustu:
“Ailen zengin mi, filmlerini finanse ediyorlar
m1? Hiikiimetle ya da giivenlik
giicleriyle bir baglantin var
m1?” Tiim sorularina hayir
cevabini verdim. Bana

yasli adamlar1 oynuyorlar. Bu bizi pek cok
kere kurtardi.

Tabii teknik ve finansal zorluklar da
vard1. Pek ¢ok sahneden vazge¢cmek zorunda
kaldim, mesela ses kalitesi ytiziinden...
Giinki boom kullandiginizda tedirgin
oluyorlar, Sudan’da ¢ok kullanilan bir sey

degil ve biraz silaha da benziyor. Bir
de ekibin ve film malzemesinin
giivenligi meselesi vardi.
Her seferinde gidip filmin

dedi ki ya Avrupa’ya geri “Sinemaya ¢ekim kopyalarini
doniip, mutlu sonla gitmesi anneme elden teslim
biten ask filmleri cekip yasaklanmis bir ediyordum, o da onlari
zengin olacaksin ya da nesilden geliyorum. sakliyordu. Her an
Sudan’da bekledigimiz. Sudan’da sinemaya evi basabileceklerini
bankta sana bir yer ilk gidi§im, kendi diigtinmekten goziime
ayiracagiz. Filmin ilk filmimdeki uyku girmiyordu.

ad1 da buydu: Bankta gidigim.” Tabii bazen de risk
Beklemek (Waiting Bench). almamak icin kendinize

Sonrasinda bunun aslinda
ironik oldugunu fark ettim,
¢linkii bankta oturmus beklemiyor-

lardi. Tam tersi, siirekli hareket halindelerdi.

Sudan’da kamerayla disar: ¢ikmak
yasak; kopriileri, pazarlari, ¢aycilari,
copleri cekmek yasak. Kameranizi nereye
gevirirseniz size oranin askeri bir bolge
oldugunu soylerler. Otoritenin yiizlerce
kademesi var; polis var, polisin polisi
var, askeri polis var, giivenlik giicleri var,
siyasi glivenlik var, kiiltiirel giivenlik var,
ekonomik gtivenlik var... Hepsi her an sizi
durdurabilir. Tabii ki izin almak imkéansizdi
¢linkii tam ters bir etki yaratirdi ve filmi asla
cekemezdim. Ama bu filmi yapmamak da
imkansizdi. Dolayisiyla asil cabamiz filmde
goziikmiiyor aslinda.

Stirekli bir senaryo yazmak zorundaydik,
tutuklanirsak ne yapacagimizi diigsiinmek
durumundaydik, neyse ki hic hapse
girmedik. Bunun nedeni ekipteki herkesin
ayni zamanda ¢ok iyi oyuncu olmasi.
Otoriteyle karsilagtiklarinda hemen dille-
rini, konugma bicimlerini degistiriyorlar,

sanstir uygulamak zorunda
kaliyorsunuz; bazen cekimi iptal

ediyorsunuz ya da tekrar cekemi-
yorsunuz ¢iinkii insanlari riske atmak
istemiyorsunuz.

Belgesel iiretimi hi¢bir zaman kolay bir
sey olmamuistir. Belgesel cekerken tek basi-
nasin. Karakterlerinle beraber zorluklara,
risklere gogiis geriyorsun ama ¢ogu zaman
tek baginasin. Kendini ve karakterlerini
tehlikeye atiyorsun; yapimcilar orada bile
degiller. Ama eser haklari gibi meselelere
gelince filme kurmaca bir film gibi davra-
niliyor. Bence bu uluslararasi diizeyde
tartisilmasi gereken bir mesele.

Filmdeki karakterler kendileri de
yonetmen olduklari icin, filmi ¢cekerken,
onlar1 yénlendirirken zorlanmigsinizdir
diye tahmin ediyorum. Muhtemelen kendi
temsilleri ve imajlariyla ilgili de pek ¢ok
yorumlari, sorulari olmustur...

En baglarda en biiytik sorun otorite ve

polisle ilgiliydi. Ama aslinda en biiyiik engel
onlarin sinemay1 benden ¢ok daha iyi biliyor
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1981'de Jamal (Tiirkcesiyle
Deve) adl1 deneysel bir kisa

film geken Ibrahim Shaddad

Agaclardan Bahsetmek'te

olmalariydi (giiliiyor). ibrahim’in tavri
ozellikle komikti. Dogal davranmay1 ya da
arkadaslariyla siirdiirdtigii konusmay1 bir
anda durdurup kameranin arkasina
yanima geliyor ve diyordu ki:
“Buboktan sey de ne? Nerede
okudun sen? Film ¢ekmeyi
bilmiyorsun...” Siirekli

beni test ediyordu.

Mesela benim

ilgilendigim bir konu
hakkinda konustugunu

fark ederse bir anda

konuyu degistiriyor ve
komsusunun dediko-
dusunu yapmak gibi hi¢
ilgimi ¢ekmeyen bir konuya
geciyordu. Dolayisiyla basta
cok zordu ve ¢ok tartigtik. Sonra ise

filmin kendisi onlarla bir diyaloga doniistii ve
bu filmin giiclii tarafi héline geldi. Benimle
ayni dili konusmalari igleri ¢ok kolaylastird.
Mesela bana gore bu film, Sudan sinemasi ya
da gecmisle ilgili tarihi bir film degil. Benim

gecmis.
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“Bu grubun
arasmndaki
dayanmisma kirk bes
yilda insa edilmis ve
simdikinden ¢ok daha
zor zamanlardan

alt edilemez.”

sl g

ilgimi ¢eken onlarin varligy, neleri bagar-
diklary, iclerindeki gerilim ve arzulari, var
olmaktan alikonulan tiim o imgeler. Ne zaman
kibenim de bu tiir bir derinlikle ilgilen-
digimi anladilar, o zaman her sey
kolaylasti. Beraber konugmaya
basladik her seyi. Bir
yerden sonra artik dort
kisi olmadiklarini, beg
kisi oldugumuzu soyle-
diler. Benzer filmleri
seviyorduk ve cekime
ara verdigimizde
beraber film izliyorduk.
Bence o noktada
gercekten sinema aracili-
g1yla bir araya gelmistik ve
tabii filmler tizerinden bagka
birgok seyi de paylasiyorduk.

Bu nedenle

Umutlarini hi¢ kaybetmemeleri ve ener-
jileri inanilmaz. Filmin en etkileyici yam
asla vazgecmiyor olmalari. Bu arzuyu,
umudu nereden buluyorlar sizce?

AltyaziFasikUl




Benim i¢in tiim film bu
soruyla basladi. Sudan’daki
baski kiiltiirtinden ve
bosluktan nasil bir umut
cikartabiliyorlar sorusu. Uzun
bir stire umut yokmus, zor
zamanlarmis. Umutlu olmak
icin bir sebep de yok. Ya ¢ok
naifseniz ya da umut filozo-
fuysaniz umutlu olabilirsiniz.
Bence onlar tam anlamiyla
umudun filozoflar1. Bazen
umudu higligin icinden ¢ekip
¢itkarmaniz gerekir. Bunun
bedenlerini ve umutlarini

yok eden otoriteye kars1 giindelik diizlemde
kazandiklar: sembolik bir zafer oldugunun
farkindalar. Ayrica aralarinda bir dostluk,
yoldaglik var; sirlar1 bu. Aralarinda sefkat var.

Gercek yoldaglar kimseyi arkada birakmazlar.

Stirekli birbirlerine bakmaya devam etmisler.
iclerinden biri vazgectiginde ya da depres-
yona girdiginde, onu asla yalniz birakmazlar.
Siileyman mesela, bir ara gruptan ayrildi.
“Higbirinizi bir daha gérmek istemiyorum,”
dedi. Sonraki giin onu aramaya devam
ettiler, evine gittiler. Sonra biraz kendi héaline
biraktilar. Bu sefer o aramaya bagladi: “Igler
nasil gidiyor? Yok, geri donmeyecegim...
Oray1 ¢ektiniz mi? Ama bakin sunu yapmayi
unutmayin...” Sonra geldi. Bence bu kiiciik
grubun arasindaki dayanisma kirk bes yilda
inga edilmig ve simdikinden ¢ok daha zor
zamanlardan gecmis. Bu nedenle yenilemez,
alt edilemez. Ayrica siirekli hareket halinde
olmalar: gerektiginin bilincinde olmalar1 da
onemli. Sabit kalmak istemiyorlar. Bagarinin
ne olduguyla ilgili felsefi bir farkindaliklar:
var. Zor yolu sectiklerinin farkindalar.
Tavizler verip, filmler yapip zengin olabilir-
lerdi. Ancak yaptiklar: secimin farkindalar
ve bu da aralarindaki uyumu sagliyor. Bugiin,
film ortaya ¢itkmadan 6nce bile taninmaya
baslamiglardi. Devrimci geng nesil simdi
tekrar doniip onlara bakiyor.
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Film Sudan’da izlenebildi mi?

Maalesef daha degil. Bu da yine yapim-
cilarla, dagitimcilarla ilgili bir bagka
sorun. Fakat filmi sembolik bir zafer
olarak Sudan’da, filmin gectigi sinemada
gostermek istiyoruz. Hiikimet son

on yilda Sudan’da 6zgiirliigiin bir tiir
hayaletini satmaya ¢aligiyor, insanlari
ozgiirliik alanlari olduguna inandirmak
i¢in. Bu 0zgtlirliik alanlari, ne kadar taviz
verdiginizle ve bagbakan ya da giivenlik
giicleriyle iligskinize bagli tabii. Bir iki
festivalin limuzinleri ve kirmizi halilar:
var ama icerikleri yok.

Ben bu gruptan dort kisiyi se¢cmigtim
ancak su an grup cok daha biiyiik,
gencler katiliyor. Insanlarin biiyiik
gosterilerin yani sira kiictik amaclarin
da politik degeri oldugunu anlamalarina
da yardimci oldu belki. Bu da umudun
yeniden dogmasini sagliyor. Cekimlere
basladigimda Suliman bana diyordu
ki: “Bizim yenilgilerimizi ¢ekiyorsun.
Biz kii¢iik seyler yapiyoruz, diger geng
insanlar ¢ok daha biiyiik seyler yapiyor.”
Ona dedim ki: “Tam da bu yiizden sizi
cekiyorum. Bunlar kazanilan ya da
kaybedilen kii¢iik miicadeleler degil, bu
biiyiik bir kavga.” Ayrica, zor zamanlarda
agaclardan bahsetmeye hakkimiz var. m

o
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kutbettin
cebe:
“alternatif
hafiza
yaratmak”

Eyliil 2018’de Fransa'daki
bir film festivaline davet
edilen KUTBETTIN CEBE,

vize basvurusunun ardindan
gozaltina alinmisti. Roza —
Iki Nehrin Ulkesi ve Yiizlerle
Konusmak belgesellerinin
yonetmeni, yargilandign
davay1 ve hegemonyaya
bakisini anlatiyor.
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evlet yegane arsivleyici ve belge-
D leyicidir, o tektir. Bu 6nermedeki

resmi akil, hegemoniktir. Ozgiir
bireyi dislayicidir, onu bir 6zne olarak
gormez. Birey zamana taniklik eder,
olaylar1 kendi 6znel gozliikleri araciligiyla
siizer ve degerlendirir. Ancak resmi akil
herkes yerine diistiniir, karar verir ve bu
karariilan eder. Bir belgeselci olarak bana
yonelttigi suclama bu bakimdan kendi
mantik cercevesinde tutarli ve dogrudur,
kurallariihlal ettim, sinirlari astim ve
kirmizi ¢izgiye bastim. Ve sunu da eklemek
gerekiyor; resmi aklin dogrulari zamanla
degisebilir ve bu degisime biz toplum olarak
her kosulda ayak uydurmak zorundayiz!

Peki ne olmustu?

2015 yilinda Suriye’nin Rojava bolgesinde
bir belgesel ¢ektik. Roza - [ki Nehrin Ulkesi
adli belgesel ¢aligmamizin konusu Daige
karsi Kiirt, Arap ve Siiryani halklari 6ncii-
liigiinde Kuzey Suriye’de bulunan biitiin
halklarin direnisini yansitmakti. Belgesel
yurticinde ve diginda bircok festivalde
gosterildi. Rojava’da mevcut konjonktiirt
yansitmasi agisindan belgesele ovgtiler
yapildi. Biitiin bu olup bitenlerden iki y1l
sonra devlet belgeseli kesfetti. Bu rastlantisal
kesif kanimca sdyle oldu: Fransa’da Bagka
Diinyalar Film Festivali'nden (Festival des
Autres Mondes) davetiye aldim. Festivale
katilmak iizere Fransa Konsoloslugu'na vize
almak icin miiracaat ettim. Bu miiracaat
kayitlara diistip de zat-14limin neden
yurtdisina gidecegini sorgulayan devletimiz
bir “sucluyu” suctan yillar sonra yakaladi.
Aynen de bdyle oldu. Balikesir Ayvalik’taki
evimde gozaltina alindim. Mahkemeye
cikarildim ve neticesinde adli kontrol ve
yurtdisi yasagi ile serbest birakildim.

Mahkemede 6ne ¢ikan konu belgeselde
YPG'nin yer almasiydi. Nasil oluyordu da
DAig’e karsi miicadelede bu 6rgiit bir 6zne
olarak yer alabiliyordu. Devletin en son
‘Otekisi’ bizim gerceklestirdigimiz belgeselde



bulunamazdi. Su zamanlar devletin biitiin
ideolojik aygitlari bu 6tekinin kotii oldugunu
halka anlatmakla meggul. S6ylemleriyle yeni
bir hakikat rejimi inga etmenin pesin-
deler. Ancak ortada bir sorun var: Devletin
birincil ‘diigmani’ konumundaki orgiit iki
yil 6ncesinde diisman sifatina girmiyordu.
Resmi ideolojinin algis1 degismis ve diin
oteki olmayan bugiin 6tekilestirilmisti.
Bunu su 6rnekle perginlemekte fayda var:
Suriye devlet bagkani Besar Esad, Suriye
savagli oncesinde devletin yakin miittefiki
iken sonrasinda devletin diigmani haline
geldi. Cok daha ¢arpici bir 6rnek de, ypg ile
siyasi yakinlig1 agikar olan pyD bagkani Salih
Miislim’in, birkag y1l kadar 6nce Ankara’da
devlet protokoliince kirmizi haliyla agirla-
nirken, simdilerde kirmizi biiltene alinan
bir 6rgiitiin bagkani olarak gosterilmesidir.
Belgeseli bir bellek olarak algiladigi-
mizda neden ¢ok fazla saldiriya ugradigini
anliyoruz. Kisisel olsun, kamu adina olsun
devletin resmi ideolojisinin diginda bellek
olusturmak devleti fazlasiyla tedirgin
ediyor. Clinkii devlet, hegemonik giicii ile
toplumun biitiin hiicrelerine sirayet eder
ve ideolojik aygitlariyla resmi ideolojisini
yayginlagtirir. Belgesel gibi bireysel ve

Cumhuriyet Saveis)

toplumsal bellek olusturmaya alan agan
araclar hegemonyanin etki alanini daraltir.
Alternatif'bellekler olusturur. Rojava gibi
varlik bulmus bir titopyanin gorsel ve isitsel
belgeler yoluyla hafizalara kazanmasi bu
yiizden 6nemlidir. Devletsiz bir toplumun
onu baskilayan, hiclestiren devlet sdylemi
disinda bir bellege kavusmasi, o toplumu
daha bilingli bir noktaya tasir. Clinkii
toplum yukaridan degil, agagidan bir hafiza
olusumuna taniklik eder. Kayda alinan ve
somut gerceklige biirtinen bir hafiza alan1
olarak Rojava belgeseli bu agidan bir iist
aklin dayatmasindan ziyade bir ‘alt aklin’
duyarliligidir. Dolayisiyla resmi ideolojinin
teklestirmeye calistigi catlaktan firlayan bu
tekil hafiza bu agidan toplumun yararinadir.
Balikesir’in Ayvalik ilgesinde Artikigler
Kollektifi olarak bir belgesel ¢ektik. Belgesel
bir yasindan yiiz yasina kadar insanlara
iki soruyu soruyor: “Ben Kimim?” ve “Ne
Istiyorum?” Varoluscu iki sorunun cevabini
merak ettigimiz belgeselde; Kiirtlere,
Romanlara, Bognaklara, Yoriiklere,
cocuklara, kadinlara, yaghlara ve farkli
sosyal ve ekonomik siniflardan bir¢ok
kesime bu sorular yoneltildi. Cikan sonug,
insanlarin gelecek kaygilarini, buhranlarini,
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c¢ikmazlarini, sinifsal ve

Yiizlerle

da ‘Gteki’ile olan konjonktiirel

etnik beklentilerini iligki. Rojava su anda resmi
gozler 6niine serdi. Konusmak' ideolojinin dtekisidir.
Mekansal olarak da, Roza - Iki Netice itibariyle
Ayvalik halkinin Nehrin Ulkesi'ni de gerceklesgtirdigimiz her
icinde bulun- kaydeden aym zihin. iki belgeselde de hedef-
dugu durumu, Ve bu zihin kendi lenen oncelikle kigisel
zamansal olarak da ki§ise1 penceresinden bir hafiza icin mekana
devletin yonetimsel daha nice taniklik taniklikti. Daha sonra da
basarisizliklarim gerceklestirecek. dolayl olarak alternatif
daha gortiniir kilan bir bellek olusumuna katk:

belgesel, mekanin bellege
etkisi gercegini giiclendirdi.
Politik bir 6nermeyi beraberinde

getiren belgesel resmi ideolojinin hi¢ mi hig
ilgisini cekmedi. Rojava belgeseli ile Yiizlerle
Konugmak (2018) belgeseli arasinda politik
olarak hicbir fark yok. Ikisi de zamanin
tanikligini yerine getirip toplumsal bellek
olusumuna katki saghyor. Peki, resmi
ideoloji tarafindan gelistirilen bu farkl
yaklagimin kaynaginda ne var? Bunun cevabi

Yiizlerle Konusmak
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saglamak... Bir belgeselci olarak
iki mekanin da tanikligini deneyim-
ledim. iki mekan1 ortaklastiran tek sey,
onlari belgesel sinemanin konusu yapmalari.
Kendi zamanlarinda farkli deneyimler
yastyor olmalari durumu degistirmez. Her
mekan evrensel glindem maddelerine sahip
olmayabilir. Rojava, DAig gibi barbar bir
orgiitiin saldirilarina maruz kalirken, ‘tatil
cenneti’ Ayvalik da etnik, sinifsal ve politik
¢itkmazlarini yasiyor olabilir. Belgeselci iki
mekanda da mevcut siirecleri kaydeder ve
onlari sunar. Bu sunus devletinki gibi kutsal
ve ilahi bir sunug degildir, agkin hakikatler
tiretmeye kalkigmaz, daha miitevazidir.
Ornegin Yiizlerle Konusmak belgeseli
Ayvalik’ta kahvehanelerde gosterildi ve
perdeye aktarilan tanikliklarin 6zneleri,
bizzat kendi tanikliklarinin tanigi oldular.
Yiizlerle Konusmak belgeseli olsun Roza —
Tki Nehrin Ulkesi belgeseli olsun, iki belgeseli
de kaydeden ayni zihin. Ve bu zihin kendi
kisisel penceresinden daha nice taniklik
gerceklestirecek. Bu tanikliklarin ne mekani
ne de zamani olacak ve ayrica bu tanikliklar
devletin resmi hafizasina alternatif hafizalar
yaratma gayretine devam edecek. Resmi
ideolojinin bunlara diismanca davranip
davranmayacagi ise yine konjonktiirel
durumuna gore sekillenecek. Ancak her
ne olursa olsun, kisi ve kamu adina, resmi
soylemin hakikatini degil de tekil hakikatleri
kaydetmekten ve bunlari bellegin alanina
emanet etmekten bagka sansimiz yok.



yeni sinema yasasinin yonetmelikleri
fatih pmar
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